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APRESENTACAO

A obra “Na estante da moda” daAtena Editora, organizada em dois volumes,
aborda pesquisas interpretadas por diversas perspectivas. A moda pode ser
interpretada como um fenémeno, pelo qual ocorrem mudancgas e transformacdes,
envolve aspectos sociais, ambientais, econdmicos e politicos. E além disso a industria
da moda engloba inUmeros processos e stakeholders, desde a extracdo da matéria-
prima até o fim da vida util de uma peca de vestuario, calcado, acessorio entre outros
produibsolume um apresenta 21 capitulos e se inicia com uma abordagem historica
e sociocultural da moda, com pesquisas sobre o vestuario as e relacées sociais
hierarquicas, apontando como a partir da vestimenta se davam as relacdes de classes
no Brasil, bem como a identidade da moda brasileira foi influenciada por determinadas
culturas, como a europeia, africana e indigena. Nesse sentido, a moda é tratada como
fendbmeno que traz o novo como fator de estratificacéo social, diferenciacao, e construcao
de identidades abordado também por perspectivas semibticas e psicanaliticas.

Sendo assim € possivel ainda relacionar a moda com a produ¢ao da indumentaria
cénica, apontando como esta auxilia na construgéo das identidades dos personagens
e as percepcdes aceca dos processos de construcao do figurino.

Ja o volume dois nos seus 36 capitulos trata a moda no ambito da cadeia
produtiva téxtil e de confec¢do que envolve os processos e empresas que atuam no
desenvolvimento de produtos de moda, desde a estacao da matéria-prima até o uso
e descarte do vestuario. Aborda o design, a inovacao e os processos criativos, como
também a sustentabilidade econémica, ambiental e social. E finaliza com discussoes
acerca da moda no ambito educacional.

As possibilidades de pesquisas e discussdes sobre moda séo vastas, por isso
neste livro tentamos abordar alguns trabalhos que retratam um panorama geral, com
0s principais temas relevantes para a area.

Ademais, esperamos que este livro possa fortalecer as pesquisas em moda
apontando os desafios e oportunidades, e instigando pesquisadores, professores,
designers e demais profissionais envolvidos ao debate e discussdo de um setor que
impacta de forma significativa no mundo.

Luciana da Silva Bertoso
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CAPITULO 21

TRAJE DE CENA: A POESIA VISUAL DA LOUCURA
COMO PERSPECTIVA CRIATIVA CENICA

Surama Sulamita Rodrigues de Lemos
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Natal — RN

Nara Graca Salles

Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Natal — RN

RESUMO: Se trata de uma investigacao-acao
do processo criativo que é desenvolvido junto
aos figurinos da instauracdo cénica “Portal”
a partir da pratica do upcycling, de autoria
da coligacao Cruor Arte Contemporénea,
somado ao Hospital Psiquiatrico Jodo Machado
trazendo a estética da loucura. Mergulhado em
referéncias femininas através da estética de
Frida Kahlo e das personagens das narrativas
de Pedro Almodoévar.

PALAVRAS-CHAVE: Figurino; processo
criativo; upcycling; Cruor Arte Contemporanea.

ABSTRACT: This is an action research of the
creative process that is developed together with
the costumes of the scenic installation “Portal”
from the practice of upcycling, authored by the
Cruor Contemporary Art Coalition, added to the
Psychiatric Hospital Jodo Machado bringing
the aesthetics of madness. Dipped in feminine
references through the aesthetics of Frida Kahlo
and the characters of the narratives of Pedro

Na Estante da Moda

Almodovar.
KEYWORDS: Costume;
upcycling; Contemporany Art Cruor.

creative process;

11 INTRODUCAO

Este artigo de natureza artistica
investigativa aborda o processo de criagao
vivenciado pela coligacdo Cruor Arte

Contemporanea junto ao Hospital Psiquiatrico
Jodo Machado localizado na cidade do Natal
no Estado do Rio Grande do Norte — RN, com
a criagdo de varias instauracdes cénicas que
formam a encenacédo intitulada “(Lou)cure-
se”, em consonancia com 0s pacientes e com
o0 psicologo Josadaque Pires mediador dos
encontros e co-criador desse projeto junto ao
Cruor.

Esta escrita tem o objetivo de apresentar
como se configura um processo criativo
destinado a construcdo de trajes de cena da
instauracdo cénica “Portal”, que tem como
principal referéncia a loucura e sua poética,
além de ser um processo atrelado ao universo
feminino e suas ressonancias.

Por se tratar de uma pesquisa de mestrado,
escolho escrever na primeira pessoa devido ao
fato de investigar minha propria acédo enquanto
sendo assim

figurinista e instauradora’,
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mantenho a relacéo investigador-investigado como condi¢do para o desenvolvimento
desta pesquisa, enfatizando a questdo da interacdo entre o sujeito e seu objeto de
pesquisa, tendo em vista essa relacéo, diante desta minha acdo enquanto artista-
pesquisadora, se faz necessario a utilizagdo do aporte metodologico da investiga¢ao-
acao, que segundo Florentino (2012, p. 134) “é aquele indicado quando o pesquisador
quer conhecer uma determinada realidade, mas, sobretudo, quer intervir, participando
como co-investigador em todas as etapas do processo da pesquisa.”

A partir deste viés de imergir no meu préprio objeto de estudo e a partir também
da vivéncia de criacao colaborativa dentro da coligacdo Cruor Arte Contemporanea,
percebo ser ideal esse aporte metodoldgico que é a Pesquisa-acéo, entendida como
um tipo de investigacéo-ag¢ao considerada participativa. Sendo assim, entendo que a

Pesquisa-acdo € uma forma de investigacéo baseada em uma autorreflexao coletiva
empreendida pelos participantes de um grupo social de maneira a melhorar a
racionalidade e a justica de suas proprias praticas sociais e educacionais, como
também o seu entendimento dessas praticas e de situacdes onde essas praticas
acontecem. (KEMMIS e MC TAGGART, 1988, apud Elia e Sampaio, 2001, p.248).

A pesquisa-acao atua como uma potencializacdo de autoconhecimento, tendo em
vista que durante a realizac&o dessa pesquisa me proporcionou um autoconhecimento
enquanto artista, mas também enquanto pesquisadora, é uma pratica reflexiva sobre
a minha acao. Sendo assim, essa metodologia visa compreender e também intervir na
situacdo, com o objetivo de transformar, de modificar. Dentro desta premissa ao usar
essa metodologia eu investigo e compreendo toda a pratica envolvida no Cruor, de
intervir e transformar essa pratica utilizando novas ferramentas como agdes ligadas
ao upcycling. Essa técnica a principio norteia o procedimento de reutilizagdo de algo
que seria descartado como lixo e que é transformado para um novo uso. Adotar essa
pratica se faz necessaria tanto partindo do lado sustentavel como também favorecendo
o lado financeiro do grupo que néo dispde de verba para investir em materialidades
para a construgcao de figurinos.

Upcycling é o termo dentro do mundo fashion, cuja designagédo compreende a¢des
que proporcionam mudancgas em pecas do vestuario, a partir de roupas e também de
acessorios, prioritariamente em pequena escala, possibilitando o reaproveitamento da
matéria que teria como destino o abandono e consequentemente como caminho final
o lixo. Pois, é sabido que a industria téxtil € uma das que mais contribui com a poluicao
do nosso planeta. Sendo assim, a pratica do upcycling transforma positivamente esse
ciclo do possuir, usar e jogar “fora”, cujo objetivo é diminuir o impacto negativo no meio
ambiente, visto que néo existe esse “fora” para as coisas serem despejadas, entdo a
pratica proporcionada pelo upcycling possibilita muitos beneficios no que diz respeito
ao vestuario, pois

1 Sujeito criador e/ou atuante de uma instauracéo cénica
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O conceito upcycling é outra possibilidade de aplicagdo da sustentabilidade na
moda pela qual as pecas de vestuario sdo reparadas ou reutilizadas, pois se
baseia em pecas de roupas que iriam para o descarte. Técnicas desenvolvidas
por um designer como remodelar, costurar e recortar, agregam valor e possibilitam
uma nova vida Util para uma peca antes vista como néo reutilizavel. (SCHULTE;
LOPES, 2013, p. 204)

No caso desta pesquisa especificamente, se trata do profissional que além de ser
designer é também figurinista, como € o caso dos membros do nucleo de figurino. Essa
investigacado enveredou todo o nucleo a repensar sobre as préprias acdes enquanto
profissionais da area e refletir e perceber que se trata de uma pratica ja utilizada dentro
da trajetdria do Cruor Arte Contemporénea e suas producdes cénicas.

Partindo dessa premissa e adotando este conceito as vestimentas podem ser
frequentemente modificadas visando um produto novo a cada apresentacao do grupo,
gue ja adota acoes desse tipo por causa de varios fatores, entre eles e um dos principais
o fator financeiro. E de conhecimento geral que a maioria de individuos e/ou grupos
que trabalham com arte, principalmente dentro da universidade, dependendo dela,
ndo pode contar com recursos financeiros suficientes para cada producao artistica,
isto é fato, vivenciado por nés estudantes, logo, uma alternativa que se mostra eficaz
€ a pratica do upcycling, pois ja que o grupo nao dispde de investimentos financeiros
necessarios, o upcycling potencializa as transformacdes dando forma a novas ideias,
isto é, a novas maneiras de ver e vestir um traje de cena, que além de renovado a cada
producao cénica, também contribui para a ampliagcdo do ciclo do vestuario, evitando
seu descarte, ou seja, evitando que vire lixo, isto €, criando uma parceria sustentavel.

21 PROCESSO DE CRIACAO

O traje de cena inicial da instauragdo cénica “Portal’” se configurou durante o
processo criativo onde resolvi utilizar o uniforme das proprias pacientes do hospital da
ala feminina, que por sinal, é a ala mais precéria, mais “invisivel”’, a que tem odores
mais desagradaveis, a mais abandonada, a que tem ratazanas enormes, a que tem
mais gritos, enfim, a mais impactante, porém, apesar de todos esses fatores, néo
deixa de ser poética. Essa foi uma observacdo unanime dentro do grupo durante a
vivéncia artistica no Hospital e que consequentemente contribuiu para o processo de
criacdo de uma das minhas personas que utiliza esse uniforme como traje de cena. O
uniforme que ja pertenceu a algumas pacientes e que por sua vez carrega energias
dessas pessoas e do local, e que reverbera potencializando minha criagcéo artistica. A
seguir a exemplificag&o do figurino vestido pela minha persona:

Na Estante da Moda Capitulo 21




Figura 1: O traje de cena no corpo da figurinista e instauradora Surama Rodrigues.

Fonte: Fotografias de Caroline Macedo

Essa persona surgiu a partir da idealizagéo da cena “Quarto” que vem logo ap6s
a cena “Chaves” de Jéssica Cerejeira, que me convidou para criarmos a cena juntas.
Depois da criagao da cena, durante o processo surgiu a ideia da utilizacao do uniforme
da ala feminina como traje de cena. Além do uniforme, pensei em agregar outros
elementos como ataduras nas articulagdbes como punho e tornozelo, pois percebi que
€ algo recorrente entre os internos do hospital.

Esse € um tipo de traje que requer um pouco mais de cuidado, pois como o
hospital &€ grande, eu poderia acabar sendo confundida com uma paciente interna, o
gue ocorreu em relacéo ao publico que ficou intrigado, e assim varios espectadores em
seus relatos disseram ficar em duvida se eu era paciente do hospital ou ndo. Todavia
esse traje em si ja € carregado de simbologia, de significados que potencializam a
acao durante a cena. Posso dizer por mim que ao vestir esse traje me senti mesmo no
corpo e na alma como uma paciente do Hospital Jodo Machado.

Nessas imagens retratadas ainda na figura 1 percebe-se algo em torno do
pescoco, isso se deve ao fato de existir um outro traje de cena por baixo que sera
apresentado em seguida, num outro espaco e numa outra configuracéo. Se trata da
cena “Portal”’, pensada e executada por mim, com a participagao de Andreza Paulino
criando a sonoridade ao vivo durante a cena e a participacdo de uma paciente sendo
meu duplo apresentado na imagem a seguir:

Figura 2: Cena “Portal” da instauracdo “Loucure-se”, com as instauradoras Ruthlyne e Surama
Rodrigues. Uma referéncia a obra “As Duas Fridas”.

Fonte: Fotografia por Caroline Macedo
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“Portal” é uma cena pensada sobretudo no universo das dores femininas muito
presentes por sinal dentro do hospital. Essas mesmas dores vividas por outras mulheres
que cruzaram meu caminho, inclusive aquelas varias que vivem dentro de mim, se
conectando com o mundo das narrativas “almodovianas” que costumam abordar um
olhar significativo sobre o universo feminino e suas personagens marcantes, além de
apresentar tematicas fortes, pulsantes, por vezes até controversas, somado também
ao universo visceral da artista plastica mexicana Frida Kahlo e sua vida e obra cheia
de dores, cores e sabores, l0go, essa cena especificamente da figura 2 é referéncia
direta a obra “Las dos Fridas” de 1939.

Durante o processo de criagcdo me deparei com uma diversidade de influéncias,
a primeira delas é que eu teria que abordar a tematica feminina, visto que sou uma
mulher e passo diariamente pelo dilema da “dor e delicia” de ser uma, além do fato da
ala feminina do hospital ter me perturbado bastante. Depois disso me deparei com dois
casos de suicidio com mulheres proximas a mim, o que me angustiou e contribuiu para
0 processo de criagdo da minha cena, um caso desse foi com uma prima minha de 14
anos que se enforcou, por isso os detalhes das amarras com atadura construindo o
traje usado por mim. O outro caso foi com uma aluna minha do curso de moda, muito
estimada por mim, que estava em tratamento devido a problemas psiquicos, entretanto
nao suportou e cometeu suicidio tomando muitos comprimidos, isso reverberou na cor
escolhida para o meu traje, ja que seu nome era Clara. Por isso inicialmente decidi que
a cor do traje de cena utilizado por mim teria tons claros, com nuances transparentes,
até chegar no branco que é a cor predominante dos profissionais da area de saude,
sendo assim se configurou a cor que compde todo o traje de cena que visto.

O processo de criacao do traje de cena da minha persona em “Portal’” comecou
a ser construido pela saia de tule. Aproveitei e transformei a partir da pratica do
upcycling, um resto de tule que tinha guardado da época em que eu fazia ballet classico
que servia de forro para criar volume e que a qualquer faxina poderia ir parar no lixo,
porém isso n&o aconteceu devido ao fato de ser reutilizado e ganhado um novo uso
como propde o conceito de upcycling. Entdo durante o processo fui unindo pedacos
do tule e pedacgos de um tecido de organza que também estava esquecido no armario
junto a figurinos antigos usados por mim, assim iniciou-se o processo de criacédo a
partir de uma saia longa que nao seria mais forro e sim uma das pecas principais do
traje de cena da instauracéo “Portal”:
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Figura 3: A figurinista-instauradora Surama Rodrigues em ag¢éo no processo de criagao do traje
da cena “Portal”.

Fonte: Acervo pessoal

A saia de tule é dotada de fendas para favorecer a movimentagdo nos momentos
das partituras coreograficas, entao por baixo dela era usado um short de lycra na
cor nude para se camuflar a pele. A ideia da modelagem da peca saia foi escolhida
também pelo fato de ser uma vestimenta quase que restrita ao guardarroupa feminino
desde os primérdios da humanidade, que faz ligacdo total com o tema abordado em
cena, todavia por ser também a peca de roupa mais utilizada pela Frida Kahlo, em sua
vida que era retratada em suas pinturas, por ser também essa representacao feminina
visceral éuma das principais referéncias estéticas para essa cena especificamente,
cuja influéncia também reverberou no top, na peca de vestimenta da parte de cima, a
partir da obra “La columna rota” de 1944, da mesma artista:

Figura 4: Obra de arte de Frida Kahlo “La columna rota” de 1944.
Fonte: Site FFW

Essa obra foi a grande influéncia para o traje de cena, contudo, sofrendo
adaptacoes, pois ndo seria viavel usar a nudez com os seios de fora dentro de um
ambiente como um hospital psiquiatrico. No entanto, obedecendo as tiras brancas, que
em vez de serem algas, contornam o pescoco, fazendo a ponte com o enforcamento,
com o sufocamento, pois quando prende 0 pesco¢o nao conseguimos respirar ou falar
ou gritar, enfim, perdemos forca, ou seja, a faixa no pescog¢o dialoga com as amarras
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concretas e/ou abstratas, como pode ser percebido na imagem abaixo:

Figura 5: Montagem de fotografias ilustrando a frente e as costas do top que complementa o
traje da cena “Portal” no corpo da instauradora Surama Rodrigues.

Fonte: Fotografias de Caroline Macedo

O top traz faixas brancas resultantes da referéncia ja citada, porém em sua
modelagem forma-se uma espécie de cruz, o que é proposital levando em conta todo o
significado que esse simbolo carrega, inclusive dentro do prdprio hospital, cuja entrada
tem uma capela com simbolos da religido crista, entre eles a cruz, pois a religiosidade
funciona como uma valvula de escape para a grande maioria dos pacientes ali internos.
Varios entoam cénticos religiosos, ou rezas e oragdes, inclusive em algumas das
apresentac¢des durante a minha cena varios pacientes ja interviram orando em direcao
& minha persona, cantando musicas de igreja, entre outras acgées religiosas. E onde
buscam conforto, esperanca, enfim, uma fuga daquele mundo hostil em que vivem.
Por isso muitos se referiam a minha persona como um anjo, figura presente na religiao
cristd, outros como uma noiva prestes a entrar na igreja, também fazendo mencéo
a religido crista, ou como outra divindade, a mulher, a méae, a grande-mée (como na
religido da civilizacao cretense), a Deusa.

Além do top e da saia como pecas relevantes do traje de cena, outro elemento
merece destaque, que foi inserido a partir das observagdes feitas por mim. Durante
a residéncia artistica um interno chamado Hélio se aproximou muito de mim criando
um grande afeto, sempre querendo ficar perto de mim, fazer atividades comigo, enté&o
comecei a perceber seus trejeitos, que inclusive foram inseridos a minha maneira, nas
minhas partituras corporais, mas o foco principal se deu a um elemento que ele sempre
usava: ataduras que enfaixavam seus tornozelos amarrando até os pés. Depois de
reparar isso nele comecei a notar que outras pessoas também usavam principalmente
na regiao do pulso, isto €, pacientes que tentaram cortar os pulsos ou algo do tipo,
e mais outra vez percebi em outra paciente usando na cabeca, pois em periodos de
crise ela batia com bastante forca a cabeca na parede até abrir uma ferida, contudo,
para que ela ndo continuasse com esse comportamento era necessario amarra-la na
cama, e essas amarras também eram feitas com as faixas de ataduras.
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Ao meu ver a atadura, a gase, enfim, essas faixas séo elementos substanciais
dentro do meu processo criativo que me impulsionou para acrescenta-las ao traje de
cena, cujo uso se faz em partes do corpo tais quais tornozelos e pé, e punho/pulso e
um pouco da mao, na tentativa de reproduzir em cena todos esses fatos observados
por mim, apresentado na imagem abaixo:

Figura 6: Fotografia da instauracao cénica “Portal” com a figurinista e instauradora Surama
Rodrigues.

Fonte: Fotografias de Sofia Ohanna

O curioso € que na maioria das apresentacdes algum espectador vinha
desamarra-las e tira-las do meu corpo, minha interpretacao desse gesto partindo deles
era como se estivessem me libertando de algo que me faz mal. Durante o processo
de criacdo tive acesso a gases que iriam para o lixo por falta de uso, entdo minha
mae Suzana Rodrigues, que é enfermeira disponibilizou-as para mim para que eu
pudesse estabelecer um novo uso para aquele material que seria descartado, ou seja,
me apropriar do conceito de upcycling ja explicado.

Outro ponto relevante a cerca desse traje de cena € a simbiose existente entre
figurino e cenario, propositalmente tanto o figurino quanto a cenografia transitam entre
tons de branco e off-white’ e articuladamente algumas células coreograficas durante
a cena evidencia essa relacéo entre traje e objeto cénico, como é o caso da relacao
da saia com a cama, como se esse objeto fosse a extensao da saia, a barra da saia, 0
complemento do traje que se une e se separa durante as movimentacoes.

O traje de cena dentro dessa instauracao estd em constante work in progress?,
visto que a cada apresentacéo o figurino pode ir sofrendo alteragdes devido ao contato
com o espaco, ou fatores naturais como chuva, ou intervencées que partem dos proprios
espectadores, por exemplo, pacientes que se encantaram pelos pequenos detalhes
de outros trajes e puxam, como fizeram com a minha saia arrancando pedacos e
arranjando uma maneira de colocar como um adereco neles mesmos, como a paciente
que arrancou uma tira de tule da saia do meu traje de cena e rapidamente improvisou

1 Um tom de branco n&o tao alvo, o branco encardido.
2Termo em inglés que se refere a algo que esta em constante construcdo, que nao tem um fim delimi-
tado.
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um aderegco como um véu envolto na cabeca dela. Essa foi a forma que ela arranjou
de esta presente, também atuando, se sentindo artista, através do figurino, ou pelo
menos de parte dele.

Enfim, os pacientes interagem de alguma maneira que vai fazer com que aquele
traje sofra alteracéo e que vai permanecer com a modificacdo, porque esse € um
diferencial, & o toque dos pacientes no processo criativo, € a contribuicao deles na
construcao do traje de cena, é a construcéo partindo da desconstrucéo. No caso do
traje da cena “Portal” durante o processo criativo optei por nao lavar as pecas que o
compde, pois assim ele ia carregando as memorias de cada apresentacao, e aquele
branco alvo do inicio nao estaria mais ali no final. Essa mesma ideia se estendeu ao
restante dos trajes dessa encenacgao, pois um traje de cena néo é feito s6 de elementos
fisicos, concretos, mas substancialmente da energia que carrega consigo, atribuida ao
corpo que o veste. Para que toda essa gama de energia absorvida, de memarias nao
se va cano abaixo com a agua da lavagem.

O processo de criacao também conta com a conexao com o projeto CineCruor,
diretamente ligado ao Cruor Arte Contemporéanea, funciona uma vez por semana
dentro do Laboratério de Criacdo, Execucdo e Manutencdo de Trajes para a Cena
no Departamento de Artes - DEART e exibe filmes que dialogam com as referéncias
estéticas e tedricas do grupo, principalmente sobre esse tema muito pertinente a essa
pesquisa que € o campo da loucura. Apés a exibicdo acontece uma discussdo sobre
o que foi visto. Puxando para essa pesquisa, o nucleo de figurino do grupo aproveita
o0 gancho dos filmes e os debates gerados para dialogar e analisar os figurinos
dessas producdes filmicas e como eles podem influenciar no processo criativo do
desenvolvimento dos trajes da encenacéo.

As narrativas transmitidas pelo CineCruor foram ferramentas potencializadoras
da pesquisa para a encenacgao “Loucure-se”, inclusive no que diz respeito ao processo
de criagao dos figurinos, filmes como por exemplo o documentario nacional “Estamira”.
Esta pelicula traz uma narrativa onde a protagonista é diagnosticada com transtornos
mentais do quadro de esquizofrenia e vive num lixdo, isto €, no espaco onde séo
destinados materiais que sao descartados, trazendo um aspecto totalmente em
conexao com o processo no que diz respeito ao conceito de upcycling, se tornando uma
grande ferramenta de pesquisa. Outro filme nacional baseado em fatos reais “Bicho
de Sete Cabecas” também traz uma narrativa sobre um jovem que é internado num
hospital psiquiatrico, durante o desenrolar do filme podemos observar as vestimentas
que servem de inspiracado, além também de emprestar sua principal trilha sonora de
mesmo titulo, trazendo a poesia da letra da musica e percebendo como essas ondas
sonoras podem inspirar 0 processo criativo como um todo.

Esses filmes anteriormente citados fazem conex&do direta com outro filme
nacional e sua grande contribuicdo com o processo criativo da encenacéao que é “Nise
— O coracédo da loucura” de 2015. Esse filme, baseado em fatos reais, retrata em
sua narrativa a vida da renomada médica psiquiatra brasileira Nise da Silveira, que
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se dedicou durante toda a sua vida profissional e pessoal a cuidar de pessoas com
transtornos psiquicos através do poder da arte e do afeto. Uma inspiracéo para o
Cruor Arte Contemporanea, visto que o grupo acredita nesse tipo de trabalho da cura
através do contato e da pratica artistica em danca, teatro, musica, artes visuais, entre
outras linguagens artisticas.

Esses e outros filmes contribuem com o processo de criacdo através de
abordagens de aspectos como sons, cores, figurinos, maquiagem, modelagens,
materiais, cenografia, pequenos detalhes, entre outros fatores, que séo levados em
consideragao na hora da criacdo do nosso proprio traje de cena e discutido entre
todos de uma maneira participativa e colaborativa, afinal, € de extrema importancia
levar em consideragdo a movimentacao de quem esta vestindo esse figurino, de como
pode favorecer tal movimentagdo, como pode ficar de uma maneira confortavel que
contribua positivamente para o desenvolvimento da cena, pois é sabido que o figurino
€ uma ferramenta de grande importancia na construcéo da persona que o veste.

Como a coligagdo Cruor desde seu inicio trabalha partindo do viés do processo
colaborativo, neste processo nado poderia ser diferente, porém a novidade € que
a colaboracdo ndo acontece apenas entre 0 grupo, mas se estende também a
colaboracao dos pacientes internos do Hospital Dr. Jodo Machado, que est&o livres
para intervir com suas ideias em toda a constru¢cao da encenagéao, consequentemente
na criacao dos figurinos, o que torna a experiéncia ainda mais enriquecedora e cheia
de significados, pois a partir desta relacéo artista-paciente consigo fazer uma ligagdo
entre teoria e pratica e assim, posso colocar em pratica as referéncias pesquisadas
aqui ja mencionadas e perceber o quanto dialogam com a configuracéo desse produto
final que é a encenacao.

O nucleo de figurino € composto por mim, Jéssica Cerejeira e Nara Salles, o
processo se desenvolveu junto do apoio dos demais membros do grupo para poder
acontecer a execucado dos trajes de cena, e além de executar, a equipe também poderia
contribuir com ideias, ja que o grupo trabalha pelo viés do processo colaborativo. A
escolha pela técnica de upcycling se fez necessaria por ser uma atitude sustentavel
e beneficiadora financeiramente falando, entdo nés procuramos aplica-lo desde a
escolha dos materiais até a sua finalizacao junto ao figurino como propée GWILTER:

Quando for escolher os materiais, vocé precisara de tempo para prepara-los
para o uso e talvez tenha de reunir e selecionar os itens, lava-los e desconstruir
suas partes para depois serem usadas. Tudo isso toma tempo e aumenta o preco
de custo do produto acabado. Assim, o design e a criacdo de pecas por meio
do upcycling tomara um tempo consideravel, especialmente se for feita s6 uma
pequena quantidade de produtos. (GWILT, 2014, p.146)

Seguindo esses passos, conseguimos desenvolver uma variedade de figurinos
além desses pertencentes a instauracao cénica “Portal” adotando acdes ligadas ao
upcycling que é um conceito relativamente novo aqui no Brasil e mais voltado para a
area do design, logo, estou experimentando como aplicar esse conceito no processo
de criacéo de figurino e descobrindo como essa técnica pode ser util principalmente
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quando se trata de uma realizacéo que ndo se tem verba para investir, entdo pesquisar
essa técnica e apresenta-la aqui se faz importante para que se torne uma pratica
mais conhecida e se desenvolva cada vez mais. Enfim, se trata de uma pesquisa
desafiadora que finaliza seu ciclo com esta encenacgédo fruto da juncdo de vérias
instauracdes cénicas, mas que abrange e caminha para varias outras ideias que vao
se desdobrando a partir dessa.

Por fim, A partir da exploracé&o dos conceitos de figurino, instauragéo e upcycling
como expressdes que estao dialogando com as artes cénicas, esta pesquisa teve como
objetivo refletir, investigar, descrever e proporcionar novas perspectivas em torno,
sobretudo, do processo de criagdo artistico, mas também sobre processos criativos
ligados a moda, logo, essa trajetéria dentro da coligacdao Cruor Arte Contemporanea
me possibilitou novas descobertas enquanto artista, novas fontes enriquecedoras
enquanto pesquisadora e novas ideias principalmente enquanto figurinista, abrindo
meus horizontes para novas perspectivas de se trabalhar com arte e também com a
moda e suas variadas vertentes.

Assimsendo, ficaodesejode que estetrabalhoperpetue emnovosdesdobramentos
e que também possa servir de inspira¢ao e impulsionar novas descobertas para outros
profissionais da area, configurando em proposi¢des sustentaveis e ao mesmo tempo
criativas, transformando poucos recursos através de solucdes criativas e versateis se
constituindo em novas materialidades.
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