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APRESENTACAO

Aproximar as diferentes areas do saber com a finalidade de propor reflexdes e
contribuir com a formacao dos sujeitos significa potencializar as habilidades que cada
um traz consigo e, a0 mesmo tempo, valorizar os multiplos saberes, correlacionando
com as questdes que necessitam ser reestruturadas.

Neste terceiro volume da coletanea, os propositos comunicativos e de divulgagao
cientifica dos conhecimentos produzidos no campo das Letras, Linguistica e das Artes
sdo cumpridos por aproximar e apresentar aos leitores vinte e nove reflexdes que,
certamente, problematizarao as questdes de trabalho com as ciéncias da linguagem e
da atuacao humana.

O autor do primeiro capitulo problematiza o processo de letramento dos sujeitos
com deficiéncia visual, destacando a relevancia do trabalho de revisdo textual em
Braille e da atuacéo do profissional Revisor de textos em Braille, ampliando as questdes
referentes a inclusdo e as politicas de acessibilidade. No segundo capitulo, os autores
abordam as dificuldades referentes a leitura e produgéo textual nas turmas de 6° e 8°
anos do Ensino Fundamental, de uma instituicdo da Rede Publica. No terceiro capitulo
€ apresentado um relato do processo de reducao orquestral para piano da Fantasia
Brasileira de Radamés Gnattali, composta em 1936.

No quarto capitulo sdo apresentadas as observacdes na recepcédo do leitor/
receptor com a poesia, na leitura de poemas escritos e multimodais e como a
sonoridade interfere na interpretacdo dos poemas e a proximidade do leitor com tal
tipologia. No quinto capitulo, o autor propde como reflexao o ensino e a aprendizagem
de lingua inglesa no Brasil, considerando os fatores socioculturais e linguisticos. No
sexto capitulo é tematizado o sentido da arte para o publico que agiu como coautor
de uma instalacao artistica realizada no espaco expositivo de uma instituicdo mineira.

No sétimo capitulo, o autor apresenta uma leitura das metaforas metalinguisticas
do escritor Euclides da Cunha, nos livros Os Sertées e Um paraiso perdido. No oitavo
capitulo, o autor revela as etapas de realizacdo do | Salao Global da Primavera. No
nono capitulo, a autora analisa como as animacdes do Studio Ghibli, sob comando dos
diretores Miyazaki e Takahata como desenvolvimento do cinema japonés.

No décimo capitulo, os autores abordam sobre o0 processo historico de revitalizagao
do Nheengatu ou Lingua Geral Amazénica. O décimo primeiro capitulo tece sintéticas
consideragdes no processo de reconhecimento e metodologias para o ensino de Arte.
No décimo segundo capitulo sédo discutidas as abordagens sobre género e como tais
guestdes estao presentes na obra O Matador, da escritora contemporénea Patricia
Melo.

No décimo terceiro capitulo, as autoras discutem a participagcdo da mulher no
processo histdrico de consolidacédo do samba de raiz. No décimo quarto capitulo,
o0 ensino de Literatura aos alunos com surdez simboliza o objeto de letramento
dos sujeitos. No décimo quinto capitulo, a autora apresenta um estudo de carater



documental, reunindo e expondo as informacgbes referentes a poesia Sul-mato-
grossense, de Dora Ribeiro.

No décimo sexto capitulo, o autor faz uma leitura ampla do disco Sobrevivendo
no Inferno, 1997, do Racionais MC’s. No décimo sétimo capitulo, o autor aborda as
no¢des de veracidade e verossimilhanca em No mundo de Aisha. No décimo oitavo
capitulo a discusséo volta-se para a questao da mobilidade académica internacional
de estudantes brasileiros, como forma de producé@o do conhecimento além-fronteiras.
No décimo nono capitulo ha uma reflexao critica a respeito dos discursos do sucesso
na sociedade atual, tendo como instrumental te6rico e metodoldgico a Analise do
Discurso derivada dos trabalhos de Michel Pécheux.

No vigésimo capitulo, os autores expdem a cultura togolesa em relagdo aos
aspectos econémico, social, educacional e ambiental. No vigésimo primeiro capitulo,
os autores utilizam na discusséo do trabalho a pesquisa autobiografica proposta por
Joseph Campbell. No vigésimo segundo capitulo, o autor traz a discussao a tematica
da luta contra a ditadura do teatro brasileiro, enfatizando a escrita e a atuacéo de
Augusto Boal.

No vigésimo terceiro capitulo, a autora discute a valorizacdo da identidade
nacionalista em consonancia com a critica social presentes na producdo poética
santomense de autoria feminina. No vigésimo quarto capitulo, os autores disseminam
reflexivamente alguns conceitos sobre a importancia do solo no ambiente escolar
como estratégia aproximada dos saberes e da promoc¢do formativa de uma
consciéncia pedoldgica. No vigésimo quinto capitulo, o Canto Coral é discutido como
atividade integradora e socializadora para os participantes, promovendo, sobretudo, o
aprendizado musical.

No vigésimo sexto capitulo, o autor problematiza a condugdo da danca de
saléo, além de enfatizar questdes acerca da sexualidade, comunicagcéo proxémica e
relacdes de poder com base em alguns conceitos discutidos no trabalho. No vigésimo
sétimo capitulo sdo apresentados os resultados da pesquisa A identidade regional
e a responsabilidade social como ferramentas para agregar valor na Moda da Serra
Gaucha. No vigésimo oitavo capitulo, o autor discute e apresenta as influéncias da Era
Digital na produgéo e recepcéo literarias na narrativa transmidia. E no vigésimo nono
e ultimo capitulo, as autoras refletem sobre as experiéncias poéticas e discutem as
nogdes estéticas das praticas artisticas humanitarias.

E nessa concepcdo que a compilacdo dos vinte e nove capitulos possibilitara a
cada leitor e interlocutor desta coletanea compreender que o conhecimento estabelece
conexdes entre as diferentes areas do conhecimento. Assim, a producéo organizada
do conhecimento na experiéncia dos interlocutores desta Cole¢do abre caminhos nas
finalidades esperadas nas habilidades de leitura, escrita e reflexao.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 29

CAMINHAR, UM METODO POETICO (BRASILIA)

Tatiana Vieira Terra
Universidade de Brasilia - UnB — Instituto de Artes
- IdA, Brasilia - DF.

Karina e Silva Dias
Universidade de Brasilia - UnB - Instituto de Artes
- IdA, Brasilia - DF.

RESUMO: Este artigo implica possibilidades de
transformacgdes das relagdes que se tem entre
0 habitante e o0 espago habitado pela agao
da caminhada. Revelando préaticas artisticas
nascidas a partirdasvivéncias nacidade, quando
ela é percorrida pelo corpo desacelerado,
passo a passo, o caminho da rotina. Apresenta
experiéncias que se tornam estéticas pelas
consideragoes de que uma cidade se apresenta
mutavel ao longo do movimento de quem a
percorre. As transformagbes s&o motivadas
pelas relagcbes fenomenoldgicas que se dao
entre espaco, paisagem e caminhada. Como
ponto de partida traz a caminhada como
instauradora de outra relacéo espaco-temporal,
pela lentiddo de sua cadéncia e retoma seu
lugar de catalisadora poética, aquela presente
nos espiritos némades, evidente em fildsofos,
escritores, poetas e artistas que adotam esta
pratica como forma de compreender o espaco
percorrido. Revela a cidade de Brasilia com
énfase nas escalas Bucélica e Residencial
pela representacdo do pensamento estético e
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ético para a cidade, por seu idealizador Lucio
Costa. Nesta perspectiva, as possibilidades
de caminhar desperta o desejo de ver e fazer
do deslocamento cotidiano a ocasido para
experimentar a sua paisagem como descoberta
primeira e desejos de novas perspectivas,
para que artistas-viajantes desse cotidiano
tenham a disponibilidade e a vocacéo de se
deixarem levar pelo destino extra-ordinario.
Desse movimento emerge a pratica artistica
das autoras e o caminhar encontra entdo, seu
lugar como método poético.
PALAVRAS-CHAVE: Caminhar,
Paisagem, Poéticas Contemporaneas

Cidade,

WALKING, A POETIC METHOD (BRASILIA)

ABSTRACT: This article implies transformation
possibilities of existing relations between
inhabitant and the inhabited space through
that
spring from living experiences in the city,
the routine path is covered by the unworried

body, walking as synonym of promenading,

walking. Revealing artistic practices

experiences that become aesthetic by the
considerations that a city presents itself
changeable through the movement of the one
who goes through it. Constant transformation
is motivated by phenomenological relations
that happen between space, landscape and
walking. Walking as an starting point brings an
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aspect of the initiator of another space-time relationship because of its slow pace,
and also retakes its place as a poetic catalyst that one present in the nomadic spirits,
evident in philosophers, writers, poets and artists who adopt this practice as a way of
understanding the space they covered. It reveals the city of Brasilia with emphasis to
the Bucdlica e Residencial scales related to the aesthetic and ethical thinking of the
city projected by Lucio Costa, its idealizer. Through this perspective, the possibilities of
walking in this city stirs the desire to see and do, through movement on a daily basis,
the occasion to experience its landscape as if it is fresh news as well as the longing for
new perspectives, so that the traveler-artists of such daily routine have the availability
and vocation to be carried away by one’s extra-ordinary destiny. The artistic practice
of the authors emerges from this movement and, the act of walking finds its place as a
poetic method.

KEYWORDS: Walking, City, Landscape, Contemporary Poetics

Figura 1: Grupo Vaga-mundo: poéticas ndbmades em expedicao - Projeto |a onde estiver Fonte:
Tatiana Terra

E caminhando que se ganha a profundeza do céu e a
cor das arvores

Henry D. Thoreau

Um tempo comprido em que permaneci na escuta ou
em contemplagcdo: a Natureza deu-me entdo, sem
limites, todas as suas cores (...) 0 que me foi dado, o
foi em profusao

Frédéric Gros
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O corpo suspenso, o deslocamento de seu eixo pelo movimento dos pés, o
caminhar. Acdo que nos leva, em determinado espaco, de um ponto a outro em um
movimento que pelos pés percorre todo o corpo, influindo nos modos de perceber e
sentir o espacgo percorrido. Caminhar como um método de percepgcao é aquele que
instaura uma outra relagao espaco-temporal, pela lentiddo de sua cadéncia, retoma
seu lugar de catalisador poético presente nos espiritos nbmades, evidente em fildsofos,
escritores, poetas e artistas que adotam esta pratica como forma de compreender e
absorver uma zona explorada a pé. Do tratado filos6fico sobre a caminhada, feito por
Henry David Thoreau (1817-1862), na metade do séc. XIX, até as praticas de grupos e
artistas contemporaneos que incorporam as suas agdes o caminhar, como Smithson,
Serra, 0 nucleo de pesquisa do laboratorio Stalker nos territérios de Roma e o grupo
Vaga-mundo: poéticas nbmades, de Brasilia, entre outros, o ato de se movimentar
dispondo um pé a frente do outro, registra producdes e pensamentos decorrentes do
usufruto dos espacgos ao ar livre, ndo s6 apurando a percepc¢ao interna por se estar
mais presente na paisagem, como também, pela amplitude perceptiva da viséo diante
espacos vazios e desérticos, percebidos como ambientes extraordinariamente plurais.

Espacos compreendem modos variaveis de habitar e abarcam arquiteturas de
lugares fisicos e espacos simbodlicos, ou seja, as constru¢des que compreendem
matéria e sentido, denominados, por Careri (2013) como espagos de estar e espacos
de ir respectivamente, um que se refere a arquitetura e outro ao nomadismo. Assim,
S&80 nos espacos de irque se vaga, como os ndmades. Sao nos espagos do nomadismo
que as linhas cartograficas se desmancham e se reconfiguram sistematicamente em
um movimento que flui com o caminhante, quando este se dispde livre a outras formas
de ver, conceber e habitar o mundo. S&o neles que os caminhos se tornam espacos
de especulacéo e exploracéo e apresentam paisagens cambiantes ja que elas sédo
resultantes da interagcao entre o caminhante e o espago caminhado, geridas por
sensacoes resgatadas ao estimulo de um diferencial perceptivo de tempo e espaco e
da lentiddo, ampliando-se nas qualidades do dia e da noite e de todas as coisas que
as compoem. Caminhar é convite e condicdo a desconexado dos compromissos, das
obrigacGes e das cargas excessivas do dia-a-dia, na mais ampla renuncia da rotina
para o alcance de novos sentidos, sem a intencionalidade de

rumar para a alteridade (outros mundos, outros semblantes, outras culturas, outras
civilizagbes), (mas) ficar a margem dos mundos civilizados, quaisquer que sejam.
(GROS, 2010, p.98)

Cidades pb6s-modernas e contemporaneas expressam hoje o “aprimoramento”
do designo de desenvolvimento social que se iniciou a partir da revolucao industrial,
com construcdes que visam enfatizar o poder pela monumentalidade e verticalizagoes,
simulando uma realidade econdémica de desenvolvimento e praticas comerciais,
como expressao de uma realidade social. A invaséo de areas livres para edificar
cada vez mais o que Marc Augé designa por ndo-lugares (AUGE, 2012), reflete uma
massificacao também da personificagdo humana enquanto corpo expressivo. Lugares
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sem identidade para corpos imperceptiveis. Relacbes espaciais entre corpo e matéria
gue suspendem sentidos e sensacdes. Seria possivel entdo alcancar na cidade as
condi¢oes equivalentes a uma caminhada no campo, junto a natureza? Diante dessa
realidade imperante, confrontar a cidade como resgate do corpo € ato de desobediéncia
e de resisténcia em prol de um encontro mais intimo do corpo com o corpo e do
corpo com a paisagem. Para tanto € indispensavel caminhar, vagar, andar sem rumo,
viajar. Ser viajante das ruas percorridas, um viajante/flaneur que se desloca munido
de um olhar alerta e atento aos detalhes, que olha a sua cidade e concebe o0 mundo
a partir do que vé. Deslocar-se na cidade/pensamento € ir, partir, apartar-se, retirar-
se, seguir. Andar, caminhar, loco(mo)ver(-se), afinar-se pela interacédo desacelerada
com o espaco, deixando comover-se e assombrar-se tal qual nos surpreendemos nos
lugares de arrebatamento e encanto.

BRASILIA

O pensamento utdpico que conduziu a concep¢ao da cidade de Brasilia era
préprio do espirito arquitetbnico e urbanistico modernista que prevalecia na época da
sua construcéo. Na transformacéo do espaco natural em espaco construido, Brasilia
traz em sua concepgao, a singularidade da simbiose dos espacos fisicos e simbdlicos
de acordo com o planejamento proposto pelo urbanista Lucio Costa. A futura cidade
que requeria primordialmente a funcdo administrativa como meta para aprovacgéao
do seu plano teve sua esséncia alargada. Lucio Costa entendeu a importancia da
representatividade de poder que a cidade deveria apresentar, porém néo se esqueceu
dos que ali estariam: pessoas imersas em uma cidade viva. Para tanto, temos
presentes no processo de criagao de Lucio Costa matéria e cotidiano, em tragos que
deixavam claro seu pensamento humanista expresso nas linhas que desenhavam a
cidade como um sistema organico de planejamento poético. Para ele, a cidade deveria
ser "derramada e concisa, bucolica e urbana, lirica e funcional” (COSTA, 1987).

Atraducao da cidade de Brasilia em escalas urbanas, denominadas Monumental,
Gregaria, Residencial e Bucdlica, surgiu na década de 80, com o documento Brasilia
Revisitada. Resumidamente as quatro escalas se dividem nas expressoes das seguintes
ordens: a da funcéo civica (Monumental), a dos espagos de morada (Residencial), a
do comércio e lazer (Gregaria) e as de extensdes livres com gramados, calgcadas,
bosques e jardins, bem como a presenca do céu (Bucdlica). No mapa da cidade,
a Escala Residencial esta presente no eixo arqueado denominado Eixo Rodoviario-
Residencial, onde estdo as Superquadras e Entrequadras da cidade, e se divide em
norte e sul, recebendo os nomes de Asa Norte e Asa Sul. O outro eixo (Leste-Oeste)
da corpo a cidade administrativa e € denominado de Eixo Monumental, pertencente
a Escala Monumental, onde se tem as principais edificacées arquitetdnicas que séo
exploradas como iconografias da cidade. A quarta escala, a Escala Gregaria, se localiza
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no centro da cidade, em area que circunda o cruzamento dos eixos e é a escala
qgue concentra os edificios altos e os setores de Diversbées, Comerciais, Autarquias,
Bancarios, Hoteleiros, Radio e Televisdo Sul e Norte. A Escala bucdlica permeia toda
a cidade.

Pela disponibilidade de um céu infinito, e existéncia de tuneis das copas verdes
das arvores, escolhemos as calcadas que atravessam a Escala Residencial para
experienciar a caminhada em Brasilia. E neste espaco que encontramos a express&o
mais concreta do espago natural convertido em natureza construida, expressao bucolica
no espaco da morada cuja tranquilidade urbana é "assegurada pelo gabarito uniforme
de seis pavimentos, o chao livre e accessivel a todos através do uso generalizado dos
pilotis e o franco predominio do verde" (COSTA,1987).

A estrutura de uma Superquadra consiste, em sua maioria, em conjuntos de
edificios residenciais sobre pilotis, circundado por arvores de grande porte em
um quadrado de 280x280m. As Superquadras residenciais, intercaladas pelas
Entrequadras (comércio local, recreio, equipamentos de uso comum) se sucedem,
regular e linearmente dispostas ao logo dos 6 km de cada ramo do eixo arqueado -
Eixo Rodoviario-Residencial. A escala definida por esta seqiiéncia entrosa-se com a
escala monumental ndo apenas pelo gabarito das edificagbes como pela definicdo
geomeétrica do territério de cada quadra através da arborizacdo densa da faixa
verde que a delimita e lhe confere cunho de "patio interno" urbano (COSTA, 1987).
A existéncia dos pilotis sob prédios da continuidade de extensao de area publica e
disponibiliza “o livre acesso para todos” diferenciando-se dos condominios fechados
gue restringem a circulacao e o acesso dos passantes. Sao areas sem os tradicionais
muros que separam os ambientes de uma urbe. Em Brasilia as areas residenciais
séo protegidas por arvores de grande porte que ao mesmo tempo em que delimitam
0 espaco entre a rua e as residéncias, as protegem dos ventos e do ruido dos
automoveis, bem como as abrigam do sol influindo na temperatura. E nessa area que
recentemente foram construidas ciclovias (2015) usadas também pelos pedestres,
ainda que a oferta dos calgcamentos antigos, mais estreitos e mais proximos aos prédios
residenciais, estejam presentes. Sao pavimentagdes que se encontram sob tuneis de
guapuruvus, sibipirunas, pequizeiros, bougainvilles, sucupiras, mangueiras e pata de
vaca, bordeadas também por jacarandas, ipés e aroeiras, espécies que junto a outras
tombadas como patriménio ecoldgico, conferem a Brasilia o carater de cidade-parque.

No entanto, nada é imposto aos passantes, e se ha a necessidade de um atalho,
ele é construido e registrado pela maleabilidade do solo, como um talho esculpido em
uma superficie fluida. Surgem ai o0 que chamamos de caminhos do desejo, rastros que
indicam que naquele lugar também existe uma passagem. Reorientando o sentido
de percurso, os caminhos do desejo desmancham a terra flexivel pelo gesto daquele
gue passa, no curso das pegadas, no transito da caminhada e transcendem a noc¢ao
de superficie destinada as calcadas. Calgcadas néo deixam rastros, ndo avangcam de
superficie para percurso. Esses caminhos marcados com o0s pés caminhantes sao
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a propria expressdo de como o mapa de uma cidade se redesenha e se redefine
constantemente pela agcao daqueles que experimentam o espaco.

As extensas éareas livres de terras, gramados, jardins e caminhos do desejo da
Escala Bucélica permeiam a Escala Residencial. A profusdo das areas verdes livres
equilibram as areas edificadas, “levando um pouco da cidade para o campo e (trazendo)
um pouco do campo para dentro da cidade” (COSTA, 2001,p.91) na intencéo de se
criar lugares comodos e acolhedores privilegiando a conexao humana com o espaco,
para um habitar que ndo se restrinja somente as casas e apartamentos, mas alcance
0s patios, as ruas e também o horizonte, no sentido mais generoso sobre o que venha
ser a funcéo do urbanismo para Lucio Costa (1987). Sao universos que frequentemente
estao relacionadas as condicdes silenciosas da solidao e se assemelham a quietude
de uma natureza inviolada, onde 0 que acompanha o caminhante sdo o verde das
arvores, as flores, os passaros, os cogumelos, 0s insetos e os vazios, um ambiente
onde se escuta “tudo que cochicha baixinho” (GROS, 2010, p.66), quando se contém
o ritmo dos passos e se deixa a escuta disponivel. Sob essas condi¢des, a experiéncia
de exploracdo da cidade de Brasilia nas Escalas Residencial/Bucélica - a passos
lentos - fortalece o conceito do uso do espaco publico como espago do pensamento,
universo rico e catalisador de construgdes poéticas quando explorados por artistas/
viajantes/caminhantes.

CAMINHADA E EXERCICIO POETICO

Richard Serra e Joan Jones passaram cinco dias percorrendo a pé uma
determinada area de King City (Ontario/Canadd) munidos de um mapa topografico de
umaregiao composta por arvoredos, vales e um pantano, no desejo de estabelecer"'uma
dialética entre a percepcao que se tem do lugar em sua totalidade” (SERRA,2004,p.25)
estabelecida, segundo o artista, ao percorré-lo. A sistematica exploracdo do espaco
consistiu na observacdo do terreno para instalagcédo de suas esculturas. Os artistas
perceberam que as relacbes de medida do corpo, da obra e do terreno, mudavam
constantemente, assim como os horizontes que apareciam e desapareciam conforme
as elevacgdes do terreno, concluindo que “a linha como elemento visual, a cada passo,
torna-se um verbo transitivo” (SERRA,2004,p.26). Linha que se elevava, se abaixava,
se estendia, se contraia e se comprimia, como uma entidade viva que se configura a
partir do movimento do corpo no espaco:

Do topo da encosta, olhando de volta para o vale, imagens e pensamentos, que
foram iniciados pela consciéncia de té-los experimentados, sdo recordados. Essa é
a diferenca entre o pensamento abstrato e o pensamento na experiéncia. O tempo
dessa experiéncia € cumulativo - lento em sua evolucao. Uma nova espécie de
compreensao é experimentada. Sente-se o terreno como um volume, ndo como

um plano recessivo, pois, deste ponto de vista, o vale se torna abreviado (SERRA,
2014,p.27)
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A conclusdo de Serra resultante da experimentacéo nesta regido foi sobre o a
medida de si perante um terreno indeterminado, visto que

elevacbes similares " iguais em altura " num campo aberto, num chao plano,
deslocam-se tanto horizontal quanto verticalmente em relacdo a nossa locomocao
(...) (e 0) centro (...) passa a ser um centro que se move" (SERRA, 2014,p.27).
Mesmo as obras de Serra quando nao se configuram como Site-specific, remetem
a experiéncia fisica do lugar, como € o caso de Delineator (1974-1975), obra exposta
no Museu de Arte Moderna de Nova York na década de 70. A obra consiste em uma
placa lisa no chao e outra no teto, delimitando um lugar na sala de exposicéao, pois €
isso que ela revela: o lugar desvelado pelo seu conteudo, seu carater e sua estrutura,
A compreensao da obra vem a partir da experimentacéo fisica do lugar, quando as
orientacées sao percebidas a medida que se caminha em direcdo ao seu centro,
segundo o artista. Ao contrario de Smithson que traz o deserto, campo de exploragéo
para seus trabalhos artisticos, Serra prefere trabalhar na cidade, pois € nela que ele
encontra a vulnerabilidade da propria realidade da sua vida, que € urbana (SERRA,
2014).
Cidades séao laborat6rios ricos em matéria para observacdes e experimentagdes
e a pratica de exploracao pelo método da caminhada revela contextos que se
aproximam aos temas proprios do ambito da arte em relagdo as cidades, como a
novas significacdes de uma localidade (um ready-made do espaco), o simulacro, os
cheios e vazios e as relagdes com o0 inconsciente e a psique humana trazida pelos
surrealistas, a psicogeografia e a deriva dos situacionistas, o inesperado no cotidiano
das cidades inspirado pelos dadaitas, as bordas, os espacos entrdpicos, as margens,
a amnésia urbana, entre outros, conforme aponta Careri (2013). Em Roma, o nlcleo
de pesquisa do laboratério Stalker (Laboratorio d’Arte Urbana Stalker/ Osservatorio
Nomade) munidos dessas concepgodes realizam suas agdes de interagédo in situ com
os fenémenos urbanos feitos a pé. O grupo é dirigido e cofundado pelo arquiteto e
professor da Universita degli Studi Roma Tre, Francesco Careri, e reine o pensamento
e as percepgoes de um espaco desconhecido, percorrido, atravessado pela caminhada,
denominado de transurbancia. Esse deslocar compreendido como instrumento estético
de conhecimento e modificacdo fisica do espaco, relaciona-se a uma forma autbnoma
de se fazer arte, a propria intervencdo humana. De forma semelhante, o grupo de
Pesquisa Vaga-Mundo: Poéticas Néomades (https://cargocollective.com/vaga-mundo)
composto de artistas-pesquisadores ligados ao Instituto de Artes da Universidade de
Brasilia e dirigido pela professora Karina Dias, realiza suas pesquisas poéticas em
diversas linguagens artisticas (instalacdo, video, livro de artista, desenho, pintura,
fotografia e instalagcdo sonora), investigando as relagbes entre o homem e a paisagem,
entre a imensidao dos espacos e a singularidade daquele que os percorre. O grupo
alinha a prética artistica, a reflexdo tedrica e a experiéncia em espacgos-extremos, no
intuito de se construir uma poética nbmade surgida do movimento, do deslocamento,

a partir de expedicoes artisticas em varios lugares do mundo (figura 1).
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Figura 2: Caminhar é Velejar (noturno)

Fonte: Fernando Savio de Sousa

Em Brasilia, as autoras realizam intervencdes a partir de experimentacoes da
cidade pela caminhada. Caminhar é velejar (figuras 2 e 3), obra apresentada em 2015,
por Tatiana Terra, para as Coordenadas Vagabundas (http://periodicos.unb.br/index.
php/metagraphias/article/view/41) - consiste na instalacdo de uma linha interrompida
de trénsito para pedestre em um lago de um parque de caminhadas. A linha que
demarca o espaco da caminhada € transposta para o lago. Remete as formacdes
gue organizam o mundo e que quando transposta a um espaco improvavel alude
ao deslocamento abstrato, para entao se repensar distancias, alcances, extensoes,
dilatacdes, raios, graus e medidas. Onde se é impossivel caminhar fisicamente, o que
se desloca é o pensamento. E o reposicionamento pela contemplacédo, onde se propde
ver 0 nédo visto a partir do desvelamento das imensidées sobrevindas de referéncias
imaginarias, por sentimentos oceénicos que alcancam desmedidas dimensdes, pelo
siléncio e pela solidao. Como um espacgo sem fronteiras, por tras de horizontes, a obra
revela-se um atravessamento onde as distancias sdo impensadas e os dias medidos
pelo movimento da agua, da terra e do vento. O caminho do pensamento como a
travessia.
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Figura 3: Caminhar é Velejar

Fonte: Tatiana Terra

Trilha de 2002 (figuras 4 e 5) é uma intervencao na paisagem realizada por Karina
Dias que se inscreve em uma proposta de instalar pontos de observagdo em espacgos
de circulacéo, aqueles percorridos cotidianamente. Com dispositivos que refletem a
paisagem circundante, o desejo da artista era mostrar, simultaneamente, uma unica
paisagem que se desdobra em varias, revelar o mesmo que ja é duplo, o real e a sua
imagem. Seus 25 blocos de madeira revestida por pelicula espelhada foram dispostos
de forma que sugerissem um caminho. Uma trilha que se revela como uma pontuacao
na paisagem, um risco em meio ao tragado monumental da cidade de desenho preciso.

O trabalho tem sua origem na linha constantemente visivel, sentida, percebida,
percorrida e vivida cotidianamente por seus habitantes. A intervencao foi instalada
em um lugar de circulagdo, onde surgem atalhos que encurtam caminhos e ecoa
como um delicado desvio, uma estranha presenca retilinea inspirada nos caminhos do
desejo, nas trilhas esponténeas que atravessam os espacos instituidos da cidade. As
superficies espelhadas dispostas sobre a grama fazem com que, na medida em que 0
espectador se aproxima, ele se posicione verticalmente em relagéo a obra, e entre dois
céus, o passante/espectador alcanca em cada um dos fragmentos o movimento das
nuvens e a aparicao, dependendo de seu angulo de visao, de outros pontos da cidade.
O céu € uma das caracteristicas mais singulares de Brasilia e o objetivo de projeta-lo
sobre a grama, nessa inversao poética, é trabalhar o desejo de se criar, também, um
ponto de convergéncia entre o olhar apressado do condutor e o do passante ofegante
que transita pela area da instalagéo, confrontar o olhar daquele que, do seu veiculo,
passa velozmente pela obra, incomodado, talvez, pelo o ofuscamento causado pela
luz do sol refletida nas superficies espelhadas.
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Figura 4: Trilha

Fonte: Karina Dias

O antagonismo suscitado nesta intervencéo, que pelos blocos de superficies
espelhadas refletem respectivamente céu e grama em um mesmo fragmento, cria
uma espécie de dobra da nossa visdo. Limites que sdo como pontos cegos, zonas
temporariamente inacessiveis ao nosso olhar. Dobras que concentram o espacgo da
obra e 0 que se encontra entre a terra e o céu.

Figura 5: Trilha (detalhe)

Fonte: Karina Dias

Trilha foi concebida para tocar suavemente o solo e n&o para se inscrever de
maneira incisiva e definitiva no terreno. Sem a intencéo de ancorar esse trabalho no
espaco, construindo uma base sélida e imutavel. Nesse sentido, a leveza foi o ponto
de partida para materializar um tracado, uma linha sobre o gramado, um elo entre
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0 passante e seu espaco, entre o0 seu trajeto e o percurso da artista. Finalmente, a
intervencao poderia ser vista como uma espécie de apropriacao poética daquele gesto
germinal da concepc¢ao de Brasilia, sinalizando, por meio da obra, a tomada de posse
de um lugar.

Lembramos aqui das intervengbes de Richard Long, particularmente em A
line made by walking (1967) ou Secant de Carl Andre (1977), dois trabalhos onde a
linha marca o espaco e se transforma ora na cisdo que separa, ora no continuo que
atravessa o espaco. Ruptura e continuidade, orientacdo e fragmentacéo: "A linha é
ao mesmo tempo a primeira € a Ultima coisa, ndo apenas em pintura, mas também,
genericamente, em toda construcédo" (ANDRE, 2004, p74). Se nos trabalhos desses
artistas da Land Art, o desaparecimento das intervengoes, frequentemente, se da pelo
tempo que a natureza leva para destrui-los e novamente se apropriar do lugar, nesse
trabalho sua duracéo é determinada pela acéo dos habitantes da cidade. Acrescentar
um detalhe no espaco urbano é, de certa forma, invadir, intrometer-se no meio de uma
circulacédo onde tudo pode acontecer, 0 que acentua o carater efémero do trabalho.
Nesse emaranhado de situagcdes possiveis, a obra surge como um detalhe inesperado
€ a paisagem, como uma presenca imprevisivel.

CONSIDERACOES FINAIS

Dessa forma, o espaco observado converte-se em criacao propria e a ele sao
atribuidas novas significagdes em uma reconstrugao simbolica por recortes e selecbes
do olhar, em busca da paisagem. As experiéncias de deslocamento a partir das
consideracdes de que caminhar na cidade de Brasilia a torna mutavel ao longo do
movimento de quem a percorre resultam em praticas artisticas, em que uma cidade-
mundo se forma a partir do banal que nos olha. Nesse sentido, reconfigura-se o espaco
habitado provocando desejos de ver e fazer do deslocamento no cotidiano a ocasiéo
para experimentar a sua paisagem, como se a descobrissemos pela primeira vez, como
um viajante que acessa a cada dia de sua jornada o desconhecido. Desejosos de novas
perspectivas, nos, os artistas-viajantes deste cotidiano, cogitamos a disponibilidade e a
vocacéao de nos deixarmos levar pelo préprio destino extra-ordinario, onde o caminhar
encontra entdo seu lugar como método poético.
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