


Luciana da Silva Bertoso
(Organizadora)

Na Estante da Moda

Atena Editora
2019



2019 by Atena Editora
Copyright © Atena Editora
Copyright do Texto © 2019 Os Autores
Copyright da Edicao © 2019 Atena Editora

Editora Executiva: Prof? Dr? Antonella Carvalho de Oliveira
Diagramacao: Lorena Prestes
Edicao de Arte: Lorena Prestes
Revisdo: Os Autores

O conteddo dos artigos e seus dados em sua forma, correcao e confiabilidade sao de
responsabilidade exclusiva dos autores. Permitido o download da obra e o compartilhamento desde
qgue sejam atribuidos créditos aos autores, mas sem a possibilidade de altera-la de nenhuma forma
ou utiliza-la para fins comerciais.

Conselho Editorial

Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

Prof. Dr. Alvaro Augusto de Borba Barreto - Universidade Federal de Pelotas

Prof. Dr. Antonio Carlos Frasson - Universidade Tecnoldgica Federal do Parana

Prof. Dr. Antonio Isidro-Filho - Universidade de Brasilia

Prof. Dr. Constantino Ribeiro de Oliveira Junior - Universidade Estadual de Ponta Grossa
Prof? Dr? Cristina Gaio - Universidade de Lisboa

Prof. Dr. Deyvison de Lima Oliveira - Universidade Federal de Ronddnia

Prof. Dr. Gilmei Fleck - Universidade Estadual do Oeste do Parana

Prof® Dr? Ivone Goulart Lopes - Istituto Internazionele delle Figlie de Maria Ausiliatrice
Prof? Dr? Juliane Sant’Ana Bento - Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Prof. Dr. Julio Candido de Meirelles Junior - Universidade Federal Fluminense

Prof? Dr? Lina Maria Goncalves - Universidade Federal do Tocantins

Prof® Dr® Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte

Prof® Dr? Paola Andressa Scortegagna - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof. Dr. Urandi Joao Rodrigues Junior - Universidade Federal do Oeste do Para

Prof? Dr? Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Willian Douglas Guilherme - Universidade Federal do Tocantins

Ciéncias Agrarias e Multidisciplinar

Prof. Dr. Alan Mario Zuffo - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul

Prof. Dr. Alexandre Igor Azevedo Pereira - Instituto Federal Goiano

Prof® Dr? Daiane Garabeli Trojan - Universidade Norte do Parana

Prof. Dr. Darllan Collins da Cunha e Silva - Universidade Estadual Paulista

Prof. Dr. Fabio Steiner - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul

Prof® Dr? Girlene Santos de Souza - Universidade Federal do Reconcavo da Bahia
Prof. Dr. Jorge Gonzalez Aguilera - Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
Prof. Dr. Ronilson Freitas de Souza - Universidade do Estado do Para

Prof. Dr. Valdemar Antonio Paffaro Junior - Universidade Federal de Alfenas

[ Atena

Editora
Ano 2019




Ciéncias Bioldgicas e da Saude

Prof. Dr. Gianfabio Pimentel Franco - Universidade Federal de Santa Maria

Prof. Dr. Benedito Rodrigues da Silva Neto - Universidade Federal de Goias

Prof.? Dr.? Elane Schwinden Prudéncio - Universidade Federal de Santa Catarina

Prof. Dr. José Max Barbosa de Oliveira Junior - Universidade Federal do Oeste do Para
Prof? Dr? Natiéli Piovesan - Instituto Federacl do Rio Grande do Norte

Prof? Dr? Raissa Rachel Salustriano da Silva Matos - Universidade Federal do Maranhao
Prof? Dr? Vanessa Lima Goncalves - Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof? Dr® Vanessa Bordin Viera - Universidade Federal de Campina Grande

Ciéncias Exatas e da Terra e Engenharias

Prof. Dr. Adélio Alcino Sampaio Castro Machado - Universidade do Porto
Prof. Dr. Eloi Rufato Junior - Universidade Tecnol6gica Federal do Parana
Prof. Dr. Fabricio Menezes Ramos - Instituto Federal do Para

Prof? Dr? Natiéli Piovesan - Instituto Federal do Rio Grande do Norte
Prof. Dr. Takeshy Tachizawa - Faculdade de Campo Limpo Paulista

Conselho Técnico Cientifico

Prof. Msc. Abraao Carvalho Nogueira - Universidade Federal do Espirito Santo

Prof.2 Dr® Andreza Lopes - Instituto de Pesquisa e Desenvolvimento Académico

Prof. Msc. Carlos Antonio dos Santos - Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
Prof.? Msc. Jaqueline Oliveira Rezende - Universidade Federal de Uberlandia

Prof. Msc. Leonardo Tullio — Universidade Estadual de Ponta Grossa

Prof. Dr. Welleson Feitosa Gazel - Universidade Paulista

Prof. Msc. André Flavio Goncalves Silva - Universidade Federal do Maranhao

Prof.? Msc. Renata Luciane Polsaque Young Blood - UniSecal

Prof. Msc. Daniel da Silva Miranda - Universidade Federal do Para

Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

N144 Na estante da moda [recurso eletrénico] / Organizadora Luciana da
Silva Bertoso. — Ponta Grossa, PR: Atena Editora, 2019. — (Na
Estante da Moda; v. 1)

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader.
Modo de acesso: World Wide Web.

Inclui bibliografia

ISBN 978-85-7247-335-4

DOI 10.22533/at.ed.354192205

1. Moda — Pesquisa — Brasil. 2. Moda — Estilo. 3. Vestuario.
I.Bertoso, Luciana da Silva. Il. Série.

CDD 746.9209
Elaborado por Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422

Atena Editora
Ponta Grossa - Parana - Brasil
www.atenaeditora.com.br
contato@atenaeditora.com.br

| Atena

Editora
Ano 2019




APRESENTACAO

A obra “Na estante da moda” daAtena Editora, organizada em dois volumes,
aborda pesquisas interpretadas por diversas perspectivas. A moda pode ser
interpretada como um fenémeno, pelo qual ocorrem mudancgas e transformacdes,
envolve aspectos sociais, ambientais, econdmicos e politicos. E além disso a industria
da moda engloba inUmeros processos e stakeholders, desde a extracdo da matéria-
prima até o fim da vida util de uma peca de vestuario, calcado, acessorio entre outros
produibsolume um apresenta 21 capitulos e se inicia com uma abordagem historica
e sociocultural da moda, com pesquisas sobre o vestuario as e relacées sociais
hierarquicas, apontando como a partir da vestimenta se davam as relacdes de classes
no Brasil, bem como a identidade da moda brasileira foi influenciada por determinadas
culturas, como a europeia, africana e indigena. Nesse sentido, a moda é tratada como
fendbmeno que traz o novo como fator de estratificacéo social, diferenciacao, e construcao
de identidades abordado também por perspectivas semibticas e psicanaliticas.

Sendo assim € possivel ainda relacionar a moda com a produ¢ao da indumentaria
cénica, apontando como esta auxilia na construgéo das identidades dos personagens
e as percepcdes aceca dos processos de construcao do figurino.

Ja o volume dois nos seus 36 capitulos trata a moda no ambito da cadeia
produtiva téxtil e de confec¢do que envolve os processos e empresas que atuam no
desenvolvimento de produtos de moda, desde a estacao da matéria-prima até o uso
e descarte do vestuario. Aborda o design, a inovacao e os processos criativos, como
também a sustentabilidade econémica, ambiental e social. E finaliza com discussoes
acerca da moda no ambito educacional.

As possibilidades de pesquisas e discussdes sobre moda séo vastas, por isso
neste livro tentamos abordar alguns trabalhos que retratam um panorama geral, com
0s principais temas relevantes para a area.

Ademais, esperamos que este livro possa fortalecer as pesquisas em moda
apontando os desafios e oportunidades, e instigando pesquisadores, professores,
designers e demais profissionais envolvidos ao debate e discussdo de um setor que
impacta de forma significativa no mundo.

Luciana da Silva Bertoso
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CAPITULO 18

A HISTORIA DO FIGURINO

NO CINEMA PORTUGUES: JASMIM DE MATOS

Nivea Faria Souza
Universidade do Estado do Rio de

Janeiro,Programa de p6s-graduacao em Artes
Faculdade Helio Alonso, Faculdade de Cinema

Rio de Janeiro — Rio de Janeiro

RESUMO: O figurino, campo de pouco estudo
e valorizacdo, é em Portugal funcédo e matéria
quase esquecida no cinema. Jasmim de Matos,
multi-artista de histéria singular, & o artista
de maior visibilidade, considerado a grande
referéncia na area, o portugués de Angola se
destacou como cendgrafo, figurinista, ator e
artista plastico. Se tornando a referéncia mais
marcante na histdria do cinema portugués.
PALAVRAS-CHAVE: Figurino; Cinema
Portugués; Jasmim de Matos.

ABSTRACT: The Costume, a field of small
study and the valorization, is in Portugal a
subject almost forgotten. Jasmim de Matos,
multi-artist of singular history, is the artist of
greater visibility, considered the major reference
in the area , the Portuguese of Angola, stood out
as a set designer, costume designer, actor and
painter. Becoming a more remarkable reference
in the history of Portuguese cinema.
KEYWORDS: Costume; Portuguese Cinema;
Jasmim de Matos.

Na Estante da Moda

INTRODUGCAO

Ainda hoje existe uma grande lacuna nas
investigacdes sobre figurino cinematogréafico em
geral, no entanto, em Portugal, verifica-se uma
completa inexisténcia de pesquisas sobre o tema
e pouquissima bibliografia que trate do assunto.
As bibliotecas e livrarias portuguesas até possuem
livros que abordam os diretores, criadores e
realizadores, no entanto pouco ou quase nada se
fala sobre quem materializa tais obras, sobre a
equipe técnica e criativa, e principalmente sobre
quem veste os atores: o figurinista. Segundo
Paulo Cunha, investigador do cinema portugués,
“durante décadas, a histéria do cinema
portugués nao foi feita por historiadores ou
académicos das ciéncias sociais e humanas,
mas por curiosos, entusiastas e autores
que estavam comprometidos com o préprio
objeto.” (CUNHA, 2016, p. 36). Para Cunha, as
escritas sobre cinema portugués tinham como
finalidade mais a promogéo do cinema junto ao
publico e a critica ao invés de apresentarem
comprometimento em se contar a histéria como
estudo e registro.

Hoje, apdés vasta pesquisa, pode-se
afirmar que a bibliografia sobre figurino em
Portugal restringe-se a um unico livro sobre
o tema e um catélogo. O livro, de Vera Castro,

intitulado “O papel da segunda pele”, possuli
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algumas consideracdes e reflexdes com enfoque no teatro, 6pera e na dancga. O livro
consiste em entrevistas com profissionais e é datado de 2010. Tal obra tem por objetivo
suprir a brecha que existe no que se refere as investigacdes sobre figurino em Portugal.
Contudo, ha que se destacar a inexisténcia de uma organiza¢do das ideias em ordem
cronologica, bem como a auséncia de consideragdes sobre o figurino cinematografico.
A despeito de o livro em questao possuir um enorme valor para a pesquisa do figurino,
ha que se reconhecer que 0 mesmo nao é suficiente para suprir as omissées de mais
de um século de histéria. Além do livro de Vera Castro, foi encontrado um catalogo de
exposicéo, o qual foi produzido pela Cinemateca Portuguesa por ocasiao da realizacao
de uma exposicdo sobre a obra daquele que viria ser o maior expoente do figurino e
da cenografia em Portugal, Jasmim de Matos. No catélogo constam uma lista de obras,
muitas dedicatérias de amigos saudosos, além de um registro de uma homenagem pos
morte.

A falta de estudos na area fez com que fosse necessario, para a realizacao
desse trabalho, recorrer a histéria oral do figurino, pois “a historia oral preocupa-se,
fundamentalmente, em criar diversas possibilidades de manifestacdo para aqueles
gue sao excluidos da historia oficial, tanto a ‘tradicional’ quanto a contemporénea.”
(GUEDES-PINTO, 2002. p.95) As entrevistas possibilitam ao entrevistado uma
reformulacéo de sua identidade, além do sujeito perceber-se agente ativo da historia
cinematografica.

Em 2017, realizei mais de 15 entrevistas, todas com as principais profissionais do
cinema portugués, aquelas que aparecem no genérico das obras, como s&o chamados
os créditos que contém os nomes da equipe em Portugal.

Primeiramente os profissionais ficaram reticentes com a proposta das entrevistas,
depois foram aceitando e, inclusive, colocando-se a disposicdo para realizar novos
contatos, como uma consequéncia do reconhecimento da necessidade de falar a
respeito de algo que nunca foi dito, sobre o fazer delas: o figurino. Assim, no feminino
mesmo, pois 100% das profissionais hoje sdo mulheres. Questdes comuns surgiram
como a nomenclatura mais apropriada, ja que a cada nova obra o registro de quem
pensa os trajes aparecem de uma maneira diferente, uns consideram figurino, outros
guarda-roupa, ha ainda registros sobre costume, ou mesmo nem ha registros daquele
que pensou nos trajes daquela obra, mas esse assunto ficara para um futuro trabalho.
Em todas as entrevistas, absolutamente todas, um unico nome foi comum, o de
Jasmim de Matos como importante nome para o posicionamento da profissao. Jasmim
foi o unico nome reconhecido por todas as entrevistadas como referéncia na area da
materializagdo cénica, cenario e figurino.

BREVE HISTORIA — JASMIM

Jasmim de Matos nasceu em 23 de novembro de 1942, na Vila Robert Williams,
onde passou sua infancia. Assim, trata-se de um portugués de Angola por ter nascido
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antes de 15 de Janeiro de 1975, quando se deu a independéncia da coldnia.

A pequena Vila Robert Williams tem hoje 3.680 km2, e em torno de 373 mil
habitantes, sendo que somente em 1970 foi alcada a categoria de cidade, quando
passou a se denominar Caala, provincia do Huambo.

Foi nesse pequeno pedaco da Africa que Jasmim morou até 1958, quando se
transferiu para Lisboa. Aos 16 anos ele foi para a capital completar o ensino no liceu
do Colégio Moderno, instituicao de valores humanistas e exclusiva para rapazes e que
o abrigou até 1961, quando sua veia artistica falou mais alto e Jasmim ingressou na
Cooperativa Gravura, na grande Lisboa. Fundada em 1956, a Gravura — Sociedade
Cooperativa de Gravadores Portugueses dedica-se ao ensino das modalidades
artisticas numa altura em que nem sequer as Escolas de Belas Artes de Lisboa e
do Porto se dedicavam a essas modalidades. Foi como aluno da Cooperativa que
realizou sua primeira exposicao, aos 19 anos, na Junta de turismo da Costa do Sol. Ja
em 1962 iniciou sua carreira profissional como pintor, representado no Saldo de Arte
Moderna da Sociedade Nacional de Belas Artes, em exposi¢ao coletiva apresenta sua
obra por dois anos consecutivos, 1962 e 1963.

Mim, como era chamado pelos amigos, foi um jovem muito inquieto, cheio de
sonhos e de muita personalidade. No final dos anos 1950 e inicio dos 1960, Jasmim
cultivava cabelos compridos e barbas, 0 que nao era pratica comum em tempos
de fascismo e guerra em Africa, sua aparéncia suscitava a ira de alguns individuos
mais fascistas. Segundo relatos de amigos proximos, ndo eram apenas palavras que
usavam para julga-lo, Jasmim também fora vitima de ataques, inclusive a pedras.
Sempre muito atento as modernidades e principalmente as artes, passava horas a
falar de pintura e sobre o futuro, questdes tipicas de jovens artistas em um periodo
de Estado Novo portugués, também chamado Salazarismo, em referéncia a Antonio
de Oliveira Salazar, o seu fundador e lider, uma figura preponderante no governo
da Ditadura Militar. Nesse periodo, o maior temor de Jasmim era ser convocado a
apresentar-se a Guerra, e que o jovem mais temia acontecera. Apesar de muito tentar
evitar, foi chamado “as sortes”.

O servigco obrigatdrio militar em Portugal teve inicio no comecgo do século XX
e durou assim por cerca de um século, e o ato de ser chamado para a inspecao e
alistamento era conhecido como “ir as sortes”, uma vez que aos rapazes poderia ser
“boa sorte” se ficasse livre, “ma sorte” se fosse recrutado.

O jovem foi convocado a servir as forcas armadas portuguesas e apresentar-se
frente as forcas organizadas pelos movimentos de libertacdo das antigas provincias
ultramarinas, também chamada de Guerra em Africa entre 1961 e 1974. Descontente
com sua “sorte”, Jasmim iniciou o processo de dispensa € 0 Unico meio para isso
seria uma solicitacdo de emigracao para estudos. Seu objetivo era partir a Inglaterra.
No mesmo ano, em 1964, conseguiu aprovacao de seu requerimento e logo partiu a
Paris para, em sequéncia ir a Londres. Segundo relatos de amigos, Mim teve mais
dificuldade na policia de imigracao inglesa, pois ainda que tivesse o objetivo de estudar,
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nao tinha como comprovar os recursos financeiros necessarios para permanecer em
territério inglés, os quais, em verdade, sequer os possuia. Apos longo interrogatorio sé
conseguiu permissao de estadia por uma semana, prazo que lhe foi concedido para
conseguir algum trabalho e, entao, obter autorizacao legal para sua permanéncia.

De acordo com relatos de pessoas que conviveram com Jasmim, ele fez varios
pequenos trabalhos na Inglaterra, trabalhando, inclusive, como garcom em um bar,
assim, logo conseguiu se regularizar. Entre 1965 e 1967, conciliou o trabalho com
os estudos e ingressou no curso de pintura da Slade School. A Slade School € uma
Escola de Belas Artes que tem como mote aproximar a pratica da teoria de forma
experimental, além de abordar a arte contemporéanea e os estudos da histéria da arte,
orientados a pesquisa e a criacdo. A Slade, como também é conhecida, pertence ao
departamento da Faculdade de Artes e Humanidades da University College London
(UCL), e possui grande reconhecimento por sua contribuicdo no campo da arte ainda
hoje.

Jasmim permaneceu em Londres até 1974. Durante esse periodo, além de se
dedicar a pintura e suas exposicoes, ele se aproximou de outras artes, tais como o
cinema e o teatro. Iniciou seu contato com po cinema como figurante no filme Blow
up, em 1966 de Michelangelo Antonioni. O filme, uma produgéo italo-britanica, foi o
primeiro em lingua inglesa do realizador italiano e consiste na adaptacao de um conto
de Julio Cortazar, Las Babas del Diablo, o qual conta a histéria de um fotografo de
moda inglés que decide fotografar um casal misterioso em um parque, entretanto,
guando revela os negativos, percebe que foi testemunha de um assassinato. Depois
Jasmim fez também figuracdo em uma série televisiva da BBC, Blue Peter, em 1967,
um programa de televisao infantil britanico, o programa infantil mais antigo do mundo,
ainda em exibicdo nos dias de hoje.

Apesar de ter sido o inicio de seu envolvimento com o cinema, a figuracéo
permaneceu como parte do universo de Jasmim, pois mesmo com carreira artistica
consolidada, continuou a fazer suas pequenas participagdes, ainda que em filmes nos
quais assinasse como diretor artistico, cendgrafo ou figurinista. Passou 14 anos em
seu exilio, s6 regressou a Lisboa em 1975, apds a Revolugao dos Cravos, movimento
que derrubou o regime salazarista e estabeleceu liberdades democraticas em Portugal,
em 25 de abril de 1974.

ARTISTA E AMIGO

Por mais que se tente separar o artista de sua vida pessoal seria impossivel fazé-
lo quando se trata de Jasmim. Primeiro que absolutamente todas as pessoas que o
citaram durante as entrevistas, falaram com afeicdo de Jasmim. Além de mencionarem
sua personalidade marcante e discreta, todas destacaram que era um homem de muitos
amigos e de muita generosidade. Permaneceu toda a vida como artista, ora no teatro,
ora no cinema, sem, contudo, abandonar a pintura. Pode-se dizer que nao era homem de
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muitas ambicdes, assim seus quadros serviam para presentear, uma vez que adorava ver
suas obras nas paredes das casas dos amigos.

Jasmim também gostava da relagao pessoal, do contato com as equipes de trabalho,
generoso, gostava da experiéncia e de se reinventar, s6 assim era capaz de trabalhar com
realizadores, diretores tao diferentes em personalidades e caracteristicas artisticas, Luis
Miguel Cintra, Filipe La Féria, Fernando Heitor, Manoel de Oliveira, Jodo Botelho. Artista
plural, foi capaz de materializar estéticas muito diferentes entre elas.

Muito dedicado e criativo realizava praticamente tudo nas artes, a despeito de sempre
receber o auxilio de sua mae que o ajudava com as costuras, de quem era muito préximo,
era ele mesmo quem bordava, pintava e selecionava com cuidados seus tecidos, sendo
inclusive lembrada por lojistas mais antigos da Baixa, conhecida regiao de comércio em
Lisboa.

Entre 1975 e 1994 Jasmim de Matos participou na concepg¢ao de mais de 29
espetaculos de teatro, desempenhando 12 diferentes funcdes, entre cenografia e
figurino em sua maioria. No audiovisual foram mais de 25 obras, em diferentes fungdes,
seja como ator, figurinista, cendgrafo ou assinando a direcdo artistica, foi um artista
presente.

Jasmim chegou ao cinema portugués pelas maos do José Fonseca e Costa, um dos
grandes realizadores do cinema do pais, em Demonios de Alcacer-kibir, em 1975, no qual
assinou cenografia e figurinos. Jasmim e o realizador eram conterraneos, ambos nascidos
na antiga Vila Robert Williams em Angola. José Fonseca o apresentou a grandes amigos
como a atriz Paula Guedes e Fernando Heitor, ator e realizador, os quais falam com muito
entusiasmo e saudosismo a respeito de seu amigo, Mim.

Fernando Lopes relata sua experiéncia ao trabalhar com o amigo, em entrevista
registrada para o catalogo da cinemateca, dizia que nao era necessario dar muitos indicios
e estender muito a conversa sobre um trabalho, em “Crénica dos bons malandros” de 1982,
Jasmim foi responsavel por tudo, cores, décors, figurinos e aderecos, a Unica pista dada
segundo Fernando Lopes foi que a obra deveria ter um ar de banda desenhada. Segundo
relatos, ndo foi preciso dizer mais nada, e, nas palavras do proprio realizador, a estética
proporcionada por Jasmim é o que ha de melhor no filme. Jasmim era muito objetivo,
apaixonado por arte e cinéfilo assumido possuia muitas referéncias criativas, associava
atmosferas com maestria, desenvolvia estéticas com uma sensibilidade precisa, com ou
sem recurso, fabricava aparéncias, segundo alguns, fazia magica com trapos.

Jasmim exalava arte, ndo sabia separar a vida de sua obra, por isso fizera muitos
amigos entre artistas, atores, realizadores, cantores, os quais logo tornavam-se seus
admiradores.

Durante o periodo em que esteve em Londres aproximou-se de Caetano Veloso, de
que se tornou amigo muito proximo. Caetano ficou exilado por trés anos em Londres,
entre 1969-1971, em decorréncia da Ditadura Militar que acometeu o Brasil, periodo
em que se tornaram muito amigos. Entre os anos de 1980 e 1990, Jasmim visitou o
Brasil algumas vezes, inclusive, em 1991, esteve na Bahia. Jasmim conheceu grandes
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nomes da arte brasileira do periodo, como Glauber Rocha, podendo-se dizer que
compartilhavam de ideias e ideais parecidos.

Durante seus ultimos anos morou em Portugal em um edificio simples, de
esquina, em uma das estreitas ruas do bairro Principe Real, em Lisboa. Sua casa, que
estava sempre cheia de muitos amigos, era também seu atelié, local onde gostava de
celebrar junto aos seus.

O Jasmim recusava-se pura e simplesmente a ver o lado mediocre das pessoas e a
perder tempo a nalisar os seus defeitos. Era demasiado grande para isso. (...) ndo
me lembro de o ouvir dizer mal de alguém ou de qualquer coisa. O Jasmim preferia
simplesmente concentrar-se naquilo que as pessos e a vida tinham de bom para
Ihe oferecer. (GUILHERME apud Cinemateca Portuguesa, 1996, p. 19)

Dessa maneira era descrito pelos amigos e por quem o conhecia, como Carla
Figueiredo, figurinista e stylist portuguesa, que o conheceu em seu primeiro trabalho,
ainda como estagiéria, o qual, lamentavelmente, viria a ser o ultimo trabalho em vida
de Jasmim, a peca “Maldita Cocaina”, no Teatro Politeama. Em entrevista, ela relatou
a generosidade com que Jasmim trabalhava, destacando que ele além de nao ser de
conflitos, apresentava uma postura muito pratica, permanecendo sempre muito mais
proximo a equipe técnica, ndo gostava de “rodeios” ou de “puxa saquismos” existente,
era direto e muito querido.

Maria Gonzaga, um outro grande nome do figurino em Portugal, foi muito enfatica
sobre Jasmim: “éramos muito amigos e ele era uma forca da natureza, era um artista
incrivel”. Maria Gonzaga diz que aprendeu muito com Jasmim, foi ele quem também a
ensinou na profissdo, na década de 1970. Jasmim, afirma Gonzaga,

pintava e costurava. Pois tinha uma mae que era costureira e que fazia coisas
lindissimas também e era como se fosse nada. Ele n&o, estas a perceber, tudo
nele passava assim com aquela sabedoria, era como se fosse tudo tdo natural e
tao normal que n&o sei como.(...) € eu dizia “agora que néo és capaz” e ele dizia
“claro que tu és capaz, tu me ensinastes a fazer ndo sei o0 que, ndo sei o que”
sempre a pdr-se mais abaixo do que eu, que eu era fantastica, ele tinha um jeito
muito especial de por as pessoas, de dar as pessoas seguranca e das pessoas
acharem que eram capazes de fazer, estas a perceber? (entrevista concedida a
autora em 2017)

Maria Gonzaga trabalhou com Jasmim de Matos em “Amor de Perdi¢cdo”, de
1978, filme de Manoel de Oliveira, o maior realizador e mais conhecido do cinema

portugués.

FALECIMENTO E HOMENAGEM

Jasmim de Matos Branquinho de Carvalho faleceu tragicamente em um acidente
de carro em 5 de junho de 1994, no periodo estava finalizando o espetaculo “Maldita
Cocaina” de Filipe La Féria, que foi seu grande parceiro e amigo em vida. No ano seguinte
ao falecimento de Jasmim, em 1995, La Féria escreveu e produziu uma pe¢a chamada
“Jasmim ou o Sonho de Cinema”, seu primeiro musical infantil. A peca serviu de base
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para uma série de 11 episddios transmitidos pela SIC - Sociedade Independente de
Comunicacéo. A historia era inspirada na vida do pintor, cendgrafo e figurinista Jasmim
de Matos, uma homenagem pdstuma, que foi transmitida entre 1996 e 1999 pela
televisao portuguesa, sendo uma das séries mais apreciadas pelas criancas e jovens
segundo a imprensa. Nao se trata da vida de Jasmim, mas sim uma homenagem
carregada de fantasia, a série conta a histéria de um menino que vive na Africa com
a mae e consegue surrupiar uma maquina de projetar de um cagador. Com um jeito
de retrospectiva pelos cem anos do cinema, La Féria juntou em um palco 18 criancas
juntamente com um elenco composto de 6 adultos, sendo que as gravagdes foram feitas
no Teatro Politeama, no estudio Valentim de Carvalho e os exteriores na Azambuja.

Com muitas cores e ludico, na abertura vinha uma descricdo poética sobre o
menino Jasmim: “Jasmim era um menino com olhos de arco-iris, a cor branca do
destino pintara o negro da iris, cada pessoa guarda um segredo, é preciso saber
apenas olhar, olha, Jasmim, nao tenhas medo, para olhar é preciso amar” (trecho da
musica do seriado, Jasmim ou sonho de cinema na SIC).

CONSIDERACOES FINAIS

Foi de maneira suave, amigavel e prddiga que se tornou um icone como artista
e figurinista em Portugal. Tanto por sua competéncia profissional quanto pelo cuidado
nas relacbes pessoais que, sempre cercado de amigos, Mim tornou-se um dos
mais reconhecidos profissionais da area. Jasmim foi o primeiro figurinista a receber
homenagem na Cinemateca Portuguesa, ainda que apos sua morte. Nunca a instituicao
havia homenageado artistas do cinema que compdéem a técnica, profissionais do som,
cendgrafo ou figurinistas, sendo importante destacar que Jasmim foi o primeiro a romper
com uma barreira ainda hoje muito rigida na histéria das artes em Portugal.

O figurino € campo de estudos praticamente esquecido na cinematografia
portuguesa que muito valoriza o papel do diretor, como se o “grande” realizador, como €
chamado os diretores na terra de Camdes, fossem os responsaveis por definitivamente
tudo de uma obra. Com esse trabalho pretendo iniciar uma escrita sobre a historia do
figurino Portugués.
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