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APRESENTACAO

Como o conhecimento é produzido? Onde se produz conhecimentos? Qual
a necessidade de produzi-los? Por que produzir conhecimentos na sociedade
contemporanea? Quem sao os autores que produzem os mais variados conhecimentos?
Quais areas do conhecimento s&o as responsaveis pela construcao do proprio
conhecimento? Responder todas essas questbes significa propor uma reflexao
discursiva e ampla.

O conhecimento é construido como propostas capazes de transformar as
experiéncias dos sujeitos na sociedade. Produz-se conhecimentos nas academias, nas
escolas e nos espacos nao formais de ensino, porque a constituicdo do conhecimento
estabelece-se com as propostas de letramento. Ajustificativa de produzir conhecimentos
na sociedade contemporénea parte da necessidade de comunicagéo dos sujeitos com
seus semelhantes.

Os falantes de Lingua Materna s@o os responsaveis, autores e protagonistas na
producéao de conhecimentos, por isso nédo existe uma Unica area especifica em que a
formulacéo da ciéncia é estruturada, problematizada e proposta como acgao reflexiva.

Esta Colecdo traz ao leitor diferentes trabalhos das mais diversas areas e
estéticas. Sao trinta trabalhos que tém a finalidade de inserir os leitores nos mundos
revelados por cada texto, porque cada textualidade € Unica, mas, ao mesmo tempo,
plural por tornarem habitados os espagcos comunicativos e interativos do texto como
eventos de comunicacao entre produtores, leitores e interlocutores.

Afinalidade do primeiro capitulo enfoca um estudo do neologismo, demonstrando
0s neologismos criados como empréstimos linguisticos em diversas areas. No
segundo capitulo, as autoras discutem a organizag¢ao das praticas de ensino de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio do Instituto Federal de Goias a luz das propostas da
Base Nacional Comum Curricular. No terceiro capitulo, a autora apresenta um recorte
de uma pesquisa de mestrado realizada em 2014 sobre a consciéncia fonoldgica e os
possiveis beneficios para o ensino-aprendizagem de lingua espanhola.

A discussao do quarto capitulo traz a tona as contribuicées de Mikhail Bakhtin no
ensino da linguagem, fazendo um breve passeio pelo Circulo de Bakhtin, demonstrando
as fronteiras discursivas no trabalho com a linguagem. No quinto capitulo um estudo
lexical de uma temética instigante é discutido. No sexto capitulo, a autora propde um
estudo investigativo a partir do género textual charge como proposta discursiva na
rede social facebook.

No sétimo capitulo, as autoras discutem a leitura e a producao de inferéncias
nas provas de Lingua Portuguesa do Processo Seletivo de Avaliacao Seriada de uma
instituicao federal mineira, analisando, sobretudo, a desenvoltura dos candidatos. No
oitavo capitulo o ensino de lingua, literatura e cultura parte da utilizacdo do género
textual crénica como instrumento de ensino e aprendizagem. O nono capitulo traz os
resultados sobre a intertextualidade explicita a partir da utilizacdo e discussao dos



verbos dicend..

No décimo capitulo, a autora examina alguns casos em que a transmidia fora
utilizada por editoras brasileiras como ferramenta de criagdo de midias suplementares
aos livros produzidos. No décimo primeiro capitulo analisa-se 0 modo como a leitura é
realizada pelo leitor, observando quais sao os fatores determinantes para a interpretacao
e a compreensao de tirinhas na concepcgao pragmatica. No décimo segundo capitulo é
apresentada uma pesquisa em andamento que enfoca o estudo do Iéxico empregado
nos livros didaticos de Portugués como Lingua Adicional.

No décimo terceiro capitulo, as autoras ocupam-se em analisar a segunda versao
da Base Nacional Comum Curricular, mais precisamente do estudo do componente de
Lingua Portuguesa e de como a Literatura integra a referida verséo do documento.
No décimo quarto capitulo, os autores investigam as praticas situadas de letramento
na elaboracdo do procedimento sequéncia didatica por professores do ciclo de
alfabetizacéo, inseridos no Programa Nacional de Alfabetizacdo na Idade Certa. No
décimo quinto capitulo, dois motivos sdo apresentados pelo autor no que se refere as
politicas linguisticas e na promocéo do processo de ensino-aprendizagem de linguas
para fins académicos no Brasil.

No décimo sexto capitulo sé&o relatados experiéncias e desafios da criacado de
um curso de Portugués — Lingua Estrangeira, em Dar es Salaam, na Tanzéania. No
décimo sétimo capitulo, as autoras trazem a discussao uma experiéncia de utilizacéo
de textos literarios de autores brasileiros e latino-americanos, como Machado de
Assis, Gabriel Garcia Marquez e outros no processo de ensino. O décimo oitavo
capitulo discute a propriedade da literatura de relativizar muitos dos conhecimentos
pragmaticos formadores dos individuos por meio do imaginario, o que possibilita ao
leitor desenvolver, de maneira reflexiva, a subjetividade.

No décimo nono capitulo, a autora estuda textos literarios multimodais como viés
de contribuicdo e de compreensao das possibilidades interpretativas. No vigésimo
capitulo, os autores apresentam esfor¢os investigativos parciais no campo da filosofia
da linguagem, na perspectiva de uma abordagem bakhtiniana. Ja no vigésimo primeiro
capitulo ha a realizacéo reflexiva acerca da literatura que trata das questdes discutidas
em toda a reflexéo.

No vigésimo segundo capitulo, a autora analisa registros linguisticos em tumulos
e lapides das linguas eslavas, polonés e ucraniano, faladas no interior do Parana
na relacdo com a identidade étnica dos descendentes de imigrantes eslavos. No
vigésimo terceiro capitulo sdo averiguadas questoes inseridas no ambito da dublagem/
legendagem que surgiram em consequéncia do processo de traducéo audiovisual do
objeto deste estudo. No vigésimo quarto capitulo, a autora discute algumas ideologias
linguisticas presentes em comunidades de Prudentopolis sobre as linguas portuguesas
€ ucranianas.

No vigésimo quinto capitulo, as autoras debatem um texto de Jean Paul Bronckart,
da Universidade de Genebra. No vigésimo sexto capitulo, a autora estuda a carta



rogatéria como linha ténue na traducéo entre o Portugués Brasileiro e o Italiano. No
vigésimo sétimo capitulo, as autoras discorrem sobre a linguagem cinematografica
e as Linguas de Sinais promovendo um paralelo entre a Cultura Surda e o género
cinema como artefato cultural.

No vigésimo oitavo capitulo, a autora discute os processos de criacao e produgao
das imagens em processo de ensino e aprendizagem nas escolas de educacéao basica,
considerando-se, com base na abordagem historico-cultural do desenvolvimento
humano. No vigésimo nono capitulo sdo estudadas as estratégias de tratamento da
afasia sob a perspectiva da neurolinguistica discursiva e, no trigésimo e ultimo capitulo
da coletédnea, os autores apresentam reflexdes sobre o trabalho “Disponiveis”, ou
seja, um conjunto de fotografias e videos em que se nota uma sequéncia de outdoors
obsoletos presente ao longo de uma rodovia que liga as trés cidades: Brasilia — Distrito
Federal, Alexania e Anapolis — Goias.

Todas as reflexdes propostas no primeiro volume desta coletdnea cumprem
a finalidade de ensinar, comunicar e propor a interacdo dos sujeitos, na funcéo de
leitores e interlocutores dos textos. Assim, os votos direcionados aos investigadores
desta Colecao séo de que consigam ampliar os saberes e a partir deles estabelecam
as conexdes comunicativas necessarias no exercicio cidadao e linguistico das ciéncias
da linguagem.

Ivan Vale de Sousa
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CAPITULO 19

A LITERATURA INFANTIL EM DIFERENTES
SUPORTES: POSICIONANDO LEITORES E
ESPECTADORES E GERANDO POSSIBILIDADES

Verdnica Coitinho Constanty
Universidade Estadual do Oeste do Parana
(UNIOESTE), Centro de Ciéncias Humanas,
Letras e Artes- Letras: Portugués-Inglés-
Espanhol-Alemé&o

Marechal Candido Rondon- PR

RESUMO: Considerando-se que o estudo de
textos literarios multimodais pode contribuir para
uma maior compreensdo das possibilidades
interpretativas, o presente estudo apresenta a
analise visual do livro Room on the Broom, de
Donaldson e Scheffler (2012), comparando-a
com a versdo do filme, de Lang e Lachauer
(2012), de mesmo nome. O estudo toma
por base uma abordagem sécio-semibtica,
mais especificamente a Gramatica Visual
(KRESS; van LEEUWEN, 2006) e o estudo da
narrativa visual de livros infantis (PAINTER;
MARTIN; UNSWORTH, 2013). Dessa forma,
partindo-se do pressuposto de que, conforme
(2003), a transmidia
sustenta uma experiéncia mais profunda e

Jenkins narrativa
cria uma narrativa mais complexa, o presente
estudo busca identificar como isso se da a
respeito da construcdo das relagdes entre os
personagens, bem como das relagdes desses
com os leitores e espectadores. Os resultados
demonstraram que, embora o texto verbal seja
0 mesmo em ambos os modos, mudancas

A Producéo do Conhecimento nas Letras, Linguisticas e Artes

INTERPRETATIVAS

significativas relativas ao afeto visual conferem
personalidade a um dos personagens no filme.
Tal caracteristica influencia na construcdo de
um tema mais profundo, bem como em uma
possivel identificacdo do espectador com o
personagem. Essa identificacdo é reforcada
pela sutil aproximac&o da audiéncia- realizada
pelo enquadramento dos personagens e
de imagens de contato visual. Concluiu-se,
com esta analise, que o estudo das relagbes
interpessoais pode elucidar como diferentes
escolhas culminam na criagdo de narrativas
com temas mais complexos e mais envolventes.
Dessa forma, elas se tornam um importante
aspecto a ser abordado nas aulas de linguas,
a fim de desenvolver o letramento multimodal.
PALAVRAS-CHAVE: Letramento multimodal.
Literatura infantil. Narrativas transmidia.

ABSTRACT: Considering that the study of
multimodal literary texts can contribute to

a broader comprehension of interpretive
possibilities, this article aims at presenting a
visual comparative analysis of the picture book
entitted Room on the Broom (DONALDSON,
SCHEFFLER, 2012), with its animated movie
adaptation (LANG; LACHAUER, 2012). The
study draws on a social semiotic approach,
more specifically on the Grammar of Visual
Design (KRESS; van LEEUWEN, 2006) and the

study of visual narratives (PAINTER; MARTIN;
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UNSWORTH, 2013). Thus, based on the assumption that transmedia narratives
sustain a depth of experience and that different mediums create more complex
narratives (Jenkins, 2003), this study has as its primary objective to verify how it occurs
concerning the construction of the characters relationships, as well as concerning the
readers and characters alignment. Results point that, despite having the same verbal
text, significant changes related to visual affect construe the personality of one of the
characters in the film. Such characteristic influences in the construction of depth in
the theme, as well as in a possible identification between the child viewers and the
character. Such identification is reinforced by a subtle approximation of the audience-
realized by the size of frames and by images of visual contact. Results suggest that
the study of interpersonal relations can enlighten how different choices create both:
narratives with more complex themes and more compelling stories. This way, they
become an important aspect to be explored in the languages classroom to develop
multimodal literacy.

KEYWORDS: Multimodal literacy. Children’s literature. Transmedia narratives.

11 INTRODUCAO

A literatura infantil exerce varios papéis que refletem direta ou indiretamente na
formacao das criancas e dos jovens. Um deles envolve o carater de lazer e diversao.
Nesse sentido, € interessante destacar que tanto livros quanto filmes e jogos séo
produtos que, muitas vezes, fazem parte da vida do publico infantil e juvenil na
sociedade contemporanea. Considerando que muitos desses produtos tomam por
base uma narrativa inicial que esta, muitas vezes, veiculada em livros de literatura
infantis e juvenis, é possivel que eles promovam uma maior aproximagao desse grupo
com obras de ficcdo para criancas. Assim, diferentes produtos midiaticos podem gerar
oportunidades de conhecer novas experiéncias que motivem e envolvam os leitores a
partir de uma prética, inicialmente, literaria. Ainda levando em consideracao o relevante
papel da literatura infantil, Hunt (2013) destaca o seguinte:

Do ponto de vista historico, os livros para crianca s&o uma contribuicao valiosa a
historia social, literaria e bibliogréfica; do ponto de vista contemporaneo, sao vitais
para a alfabetizacdo e para a cultura, além de estarem no auge da vanguarda
da relacéo palavra e imagem nas narrativas, em lugar da palavra simplesmente
escrita. (HUNT, 2013, p. 51)

O exposto aponta para o relevante papel do livro no processo de letramento e
destaca a intrincada relacdo da imagem e da palavra na construcéo de significados.
Sob essa Optica, destaca-se o proposto pelo Grupo de Nova Londres (1996), o qual
enfatiza que o uso de diferentes recursos semibticos é central para uma pedagogia
de mdultiplas leituras, ou pedagogia de multiletramentos. Dentre tais recursos, o grupo
evidencia o trabalho com textos eletrénicos midiaticos.

Em relacdo a narrativa transmidia, Jenkins (2003) afirma que, em uma forma
ideal do sistema intermediatico, cada meio faz o seu melhor e necessita fornecer um
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aprofundamento de experiéncia que gere mais consumo. Assim, uma histéria pode
ser adaptada para uma nova versao em filme ou ainda expandida para jogos, como
também para outros suportes e diferentes plataformas. O autor salienta ainda que a
narrativa transmidia possibilita uma forma de contar a histéria de forma mais complexa,
sofisticada e gratificante.

Uma vez que as narrativas transmidia se baseiam em novas formas de contar a
mesma historia, elas podem gerar diferentes interpretacées advindas dessas variagoes.
Assim, o desenvolvimento de estudos comparativos entre as diferentes versdes pode
constituir um rico material para ser explorado junto aos alunos. Corroborando com
essa perspectiva, Unsworth (2013, p. 1) salienta que (em traducéo livre da autora):

A analise de narrativas transmidia permitirda aos estudantes desenvolver um
conhecimento maior de como 0s recursos semiéticos da imagem e linguagem
constroem significado, e os equipardo com habilidades necessarias para interpretar
e elaborar textos multimodais.

Dessa forma, levando em consideracdo o potencial pedagdgico das narrativas
que sao desenvolvidas em diferentes midias e tendo em mente a preocupagdo com
questoes relativas a sala de aula, levantadas enquanto membro do Grupo de Estudos
e Pesquisas em Formacdo de Professores (GEPEFOP), busca-se desenvolver o
estudo comparativo do livro infantii Room on the Broom, de Donaldson e Schefler
(2012) e de seu filme homénimo, de Lang e Lachauer (2012). Para tanto, parte-se
de uma perspectiva sécio-semidtica, a fim de embasar teoricamente a analise. A
socio-semidtica contribui com abordagens teoricas que envolvem diferentes recursos
semioticos. Dentre elas, podemos citar a Graméatica do Design Visual de Kress e van
Leeuwen (1996, 2006) e o estudo de Painter, Martin e Unsworth (2013), com enfoque
em narrativas visuais, sendo que ambas abordagens constituem a base teérica para o
desenvolvimento do estudo proposto.

E importante destacar que as duas versées da histéria, apresentadas no livro e
no filme, trazem a mesma narrativa verbal e 0 mesmo estilo de desenho minimalista &
utilizado em ambos os modos. Ou seja, a ilustracdo dos personagens nao considera
uma representacado que se aproxime do real, pois nela os olhos sdo representados
por circulos e a boca por um trago; ndo ha uma preocupag¢ao com a proporcao entre
cabeca e corpo. Assim sendo, as diferencas entre as duas versdes se dao de duas
maneiras: a primeira delas se refere a incorporacéo de informacdes no filme; enquanto
a segunda diz respeito a forma como 0s personagens se relacionam, bem como a
maneira como o espectador € posicionado frente a eles.

Tendo em mente o0s aspectos interativos mencionados, busca-se responder
a seguinte pergunta: Como a selecdo ou construcdo das dimensdes interpessoais/
interativas das imagens € usada para atrair leitores/espectadores, persuasivamente,
para que eles se sintam alinhados com o ponto de vista comunicado pelo texto?

O presente estudo estd dividido da seguinte forma: primeiramente aborda
brevemente a narrativa. Apds, é explorado o referencial teérico, esbocando os
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significados interpessoais da Gramatica Visual (KRESS; van LEEUWEN, 1996, 2006)
e da proposta de analise de narrativas visuais (PAINTER; MARTIN; UNSWORTH,
2013). Exposta a base tedrica, busca-se evidenciar o impacto das escolhas feitas na
construcao das relagdes dos personagens e das atitudes deles para a criacéo do tema
nos dois suportes. Em um segundo momento, as relagdes interpessoais entre leitores
e espectadores sdo evidenciadas. Em um ultimo momento, a conclusdo do estudo
busca levantar algumas questdes sobre as narrativas transmidia e seu potencial
pedagdgico.

2| CONSTRUINDO RELAGOES, POSICIONANDO LEITORES E ESPECTADORES
EM ROOM ON THE BROOM

O livro Room on the Broom teve sua primeira edicdo em 2001 e ja recebeu
diversos prémios e traducbes para outras linguas. Em portugués, por exemplo, foi
traduzido como Carona na Vassoura (2014), por Gilda de Aquino. O filme, langado
em 2012, foi indicado ao Oscar de melhor animacao de curta metragem em 2013. As
referéncias que sao feitas ao longo deste estudo, para a versdo em inglés, tratam da
edicao de capa dura do livro, do ano de 2012. Para a a citagdo em portugués utiliza-se
a publicacéo de 2014 supracitada.

Room on the Broom narra a histéria de uma bruxa, um tanto desastrada, que
aparece inicialmente voando em sua vassoura na companhia de seu gato. No decorrer
de seus voos, ela derruba trés de seus utensilios: o chapéu, o lagco do cabelo e a varinha
de conddo. Esses objetos sdo encontrados por trés personagens, representados,
respectivamente, por: um cachorro, um passaro e um sapo. Assim, a medida em que
cada um dos animais encontra e devolve o que foi perdido pela bruxa, eles pedem para
seguir viagem com ela. De forma repetitiva e rimada, o pedido segue a mesma estrutura
sintatica, conforme pode-se verificar nas oragoes, retiradas do livro (DONALDSON;
SCHEFFLER, 2012), cujas traducdes sao apresentadas a seguir, juntamente com os
trechos no idioma original:

“I'am a dog, as keen as can be. Is there room on the room for a dog like me?”

Eu sou um cachorro, tao esperto quanto posso ser. Tem lugar na vassoura para um
cachorro como eu?

“|'am a bird, as green as can be. Is there room on the room for a bird like me?”

Eu sou um passaro, tdo verde quanto posso ser. Tem lugar na vassoura para um
passaro como eu?

“l'am a frog, as clean as can be. Is there room on the room for a frog like me?”

Eu sou um sapo, tao limpo quanto posso ser. Tem lugar na vassoura para um sapo

como eu?
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E importante destacar que o livio em portugués traz uma traducéo distinta daquela
aqui realizada. No entanto, considera-se necessaria uma traducéo mais proxima da
versao original para fins da andlise proposta. Dando continuidade a narrativa, a bruxa
responde afirmativamente para cada uma das perguntas e, assim, 0s animais que
sédo encontrados ao longo do caminho seguem viagem na vassoura. No decorrer da
histéria, os personagens se deparam com um problema: a vassoura, ndao suportando
o peso de todos os tripulantes, ja se somando ao fardo do peso do caldeirao, parte-se
em duas e todos caem.

Para infelicidade da bruxa, surge um dragéo que a considera o jantar, e quando
ele ia comecar a prepara-la para se alimentar dela, um monstro surge a sua frente. Ele
era, de acordo com o texto traduzido para o portugués, “alto, escuro e nojento, peludo
e fedorento. Tinha quatro cabecas diferentes, tinha asas, chifres e dentes.” Esse
monstro era, na verdade, constituido pelo passaro, o cachorro, o gato e o sapo, 0os
quais se uniram, fingindo ser um monstro de lama, para afugentar o grande elemento
complicador da historia. A ideia funciona, e assim o dragdo se desculpa e parte. A
bruxa agradece a ajuda e os personagens se lavam em um lago. Em seguida, a bruxa
prepara um feitico que resulta em uma “magnifica vassoura”, “com assentos para os
trés, um ninho para o passarinho e, para o sapo, um chuveiro. Tinha até lanchinho!”
Assim, a historia termina com todos na vassoura; e com sua varinha, a bruxa da
partida... “e 14 foram, felizes da vida.” (DONALDSON; SCHEFFELER, 2014, p. 12).

A narrativa descrita constitui o fio condutor para o desenvolvimento de agcbes que
culminam em uma nog¢éao de solidariedade. Os animais dividem a vassoura da bruxa,
a ajudam na procura de seus pertences e unem-se para salva-la. A personagem,
em contrapartida, retribui ao permitir que os personagens sigam viagem com ela na
vassoura. Ela também reconhece a ajuda e agradece, além de fazer uma vassoura
confortavel para todos. Desse modo, a historia constrdi um grande senso de gentileza,
generosidade e também de felicidade advinda do compartilhamento.

No entanto, no caso de um dos personagens nao concordar em dividir nem a
bruxa, nem a vassoura, cria-se um problema. E é isso 0 que ocorre no filme: a criacéo
de um ‘gato’ egoista que afetara a construcéo do tema inicial, solidariedade, e, assim,
trara uma mensagem mais impactante. Unindo-se a tal caracteristica, o espectador
passa a ser posicionado de maneiras diferentes. Esses novos alinhamentos também
irdo auxiliar em uma maior aproximag¢ao com 0s personagens, 0 que evidencia ainda
mais o apelo afetivo do filme.

A anadlise de tais aspectos requer uma metalinguagem (GRUPO DE NOVA
LONDRES, 1996; UNSWORTH, 2001, 2013, 2014), ou seja, uma lingua que possa
ser utilizada para falar sobre as caracteristicas visuais que subjazem os significados
construidos nos dois suportes. Dessa forma, apresenta-se brevemente algumas
no¢des da metafuncao interpessoal (KRESS; van LEEUWEN, 2006; PAINTER et al.,
2013).
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2.1 Os significados interpessoais: lancando um olhar sobre diferentes

personalidades e relacoes

Primeiramente, € importante destacar que a metafuncéo interpessoal constitui
um dos possiveis significados presentes em quaisquer situagdes de comunicacéo.
Conforme mencionado anteriormente, a Gramatica Visual (KRESS; van LEEUWEN,
2006) que embasa este estudo, juntamente com nog¢des da narrativa visual
(PAINTER et al., 2013), toma por base a Linguistica Sistémico Funcional (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004). Essa, por sua vez, propde que existem trés significados que
perpassam todos os usos da lingua, séo eles: experienciais, interpessoais e textuais.

Na Gramatica Visual, Kress e van Leeuwen (2006) demonstram que tais
significados, ou metafungdes, também ocorrem em imagens. Os referidos autores
propdem uma nova terminologia para as metafuncdes e classificam-nas como
sendo: representacionais, interativas e composicionais. Em linhas gerais, Kress e
van Leeuwen (2006) propdem o seguinte: a) estruturas representacionais/ideacionais
relacionam participantes, as circunstancias e os eventos em que elas ocorrem; b)
significados interativos/interpessoais representam a relagéo dos participantes no texto,
bem como as relacées entre os participantes representados e o leitor/espectador; c)
os significados composicionais/textuais se relacionam ao modo como a informacéao é
distribuida e exibida. Dentro do exposto, passa-se a apresentacéo da a metafuncéo
interativa/interpessoal, uma vez que ela sera o foco no decorrer deste estudo.

Kress e van Leeuwen (2006) propdéem que as relagdes entre o leitor e os
participantes representados na imagem podem ocorrer utilizando-se diferentes
sistemas visuais de significado, séo eles: ‘distancia social’, ‘atitude’- a qual envolve
os sistemas de ‘envolvimento’ e ‘poder’- ‘contato’ e ‘modalidade’. Este ultimo sistema
refere-se a0 modo como as cores séo utilizadas e a maneira como 0s cenarios sao
criados e a relacéo disso com o grau de proximidade do mundo ‘real’. Cabe ressaltar
que tal aspecto ndo sera abordado com mais detalhes, uma vez que ndo sera analisado
neste estudo.

De acordo com Kress e van Leeuwen (2006), as escolhas relativas a ‘distancia
social’ se relacionam ao tamanho do enquadramento e ao tipo de plano escolhido.
Assim, o personagem pode ser representado em plano fechado (close-up shot), médio
(medium shot) e aberto (long shot). Os autores relacionam as distancias socialmente
aceitas em praticas sociais do cotidiano as escolhas de planos, demonstrando que:
em uma distancia pessoal intima (plano fechado) é possivel visualizar a cabeca e
0os ombros do participante, criando uma nocéao de intimidade, enquanto que em um
plano médio os participantes séo representados da cintura para cima; ja em um plano
aberto, é possivel visualizar o personagem inteiramente (dos pés a cabeca).

De forma semelhante ao proposto por Kress e van Leeuwen (2006), Painter
et al. (2013) propdem que em livros infantis e juvenis as escolhas de plano servem
para criar a aproximacao entre o leitor e os personagens. Dessa forma, personagens
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representados dentro de um plano fechado est&do mais proximos dos leitores do que
aqueles que sao representados em plano aberto. A esse respeito, Perry Nodelman
(1988) observa que as imagens de livros infantis tém a tendéncia de representar
personagens e cenarios em plano aberto. Segundo Nodelman (1988), esse plano
confere maior fluidez para o desenrolar da narrativa.

Room on the Broom (2012) nao é diferente do que foi observado por Nodelman,
pois apresenta todas as suas imagens em plano aberto, conforme se pode verificar nas
Figuras 1, 2 e 3, referentes as duplas paginas 2, 4 e 6. As imagens também ilustram os
momentos do pedido de carona do cachorro, do passaro e do sapo, respectivamente.

oAt A ‘;’//_ o =

Figura 1 - Carona 1 Figura 2 - Carona 2 Figura 3 - Carona 3
Fonte: Donaldson e Fonte: Donaldson e Schefler Fonte: Donaldson e Schefler
Schefler (2012). (2012). (2012).

Ja o filme tem mais imagens em plano médio, conferindo uma disténcia social e
nao impessoal, como no livro. Nota-se, por meio das Figuras 4 e 5, que 0s personagens
sdo também representados da cintura para cima. Com isso, cria-se a sensacao de
proximidade com eles.

Figura 4 - Plano médio Figura 5 - Plano médio
Fonte: Lang e Laucher (2012). Fonte: Lang e Laucher (2012).

Dentro dos significados interpessoais, Painter et al. (2013) expandem o sistema
de “disténcia social’ e incluem a nocdo de ‘proximidade’. Esta ultima aborda o
distanciamento e a aproximacdo dos personagens. Por exemplo, ao posicionar 0s
participantes representados proximos uns dos outros, normalmente com algum
contato fisico, cria-se a no¢cado de proximidade. No livro, 0s personagens aparecem
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juntos uns dos outros, criando uma nog¢ao de convivio, aceitacéo e parceria, conforme
se verifica na Figura 6, na qual o cachorro toca no ombro do gato. Esse fato € também
evidenciado na imagem que segue, Figura 6, quando ambos s&o desenhados com
preocupacgao ao verem a varinha de condao caindo no pantano.

Figura 6 - Sistema de proximidade
Fonte: Donaldson e Schefler (2012).

O “sistema de envolvimento” e o de ‘poder’, de Kress e van Leeuwen (2006, p.
136), dizem respeito a maneira como o espectador/leitor € posicionado em relacao
a imagem. Tal posicionamento € criado por meio de angulos e vai criar um maior
envolvimento a partir de um angulo horizontal. No livro, € possivel observar que os
personagens sdo representados horizontalmente e ndo ha variacado nessa escolha.

Enquanto o angulo horizontal cria a nogao de aproximag¢ao com o leitor, 0 angulo
vertical pode atribuir, tanto aos personagens quanto aos leitores, uma posicao de
poder e autoridade ou de fraqueza e vulnerabilidade, sendo por isso relacionado ao
sistema de ‘poder’. Dessa forma, se 0 personagem € representado em um angulo
superior e o leitor necessita olhar para cima, o personagem tem poder ou autoridade.
Enquanto o que é visto de baixo, no caso exemplificado, o leitor, &€ posicionado como
fraco ou vulneravel.

E importante destacar que as mesmas nocdes referentes ao angulo vertical
podem ser estendidas para as relacbes entre 0os personagens representados. Por
exemplo, na Figura 7 o esquilo olha “para cima”, como se em sua pequenez fosse
obrigado a olhar para uma pessoa mais alta que ele.

Figura 7 - Angulo e poder
Fonte: Lang e Laucher (2012).
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Na cena que antecede a imagem do esquilo, a bruxa derrubou o animal do alto
de uma arvore, e ele parece tirar satisfacbes com ela ao posicionar suas maos na
cintura. O angulo vertical acentua o tamanho e o poder da protagonista em relagéo ao
animal- caracteristica que da um toque de humor a situacéo.

Conforme abordado, as nocdes de envolvimento s&o construidas a partir dos
angulos horizontais ou verticais, que, por conseguinte podem evidenciar ‘poder’.
Quanto aos livros infantis, Painter et al. (2013, p. 17) sugerem um sistema paralelo
ao de envolvimento, que é denominado de ‘orientacdo’. Este ultimo considera a forma
COmo 0s personagens sao representados em relagao uns aos outros e podem construir
nocoes de solidariedade, como também o contrario. As Figuras 8 e 9 exemplificam como
0 gato reage negativamente a aproximacao e a ajuda dos demais: ele, literalmente “da
as costas” e os deixa para tras.

Figura 8 - Orientagéo 1 Figura 9 - Orientacgéo 2
Fonte: Lang e Laucher (2012). Fonte: Lang e Laucher (2012).

As imagens ilustram dois momentos distintos em que o0 gato reage negativamente
a aproximacao dos demais personagens. Isso se da porque, conforme mencionado
anteriormente, ele ndo aceita as decisdes tomadas pela personagem da bruxa para
‘abrigar’ mais um animal na vassoura, uma vez que isso implica dividir seu espaco,
bem como a atencédo dela. Dessa forma, as tentativas de aproximagao evidenciadas,
principalmente, pelo toque dos demais (sistema de proximidade), sdo fortemente
rejeitadas- fato acentuado pela orientagao do felino.

Se por um lado as nog¢des de proximidade e de orientacdo sinalizam a
desaprovacao do gato, por outro suas expressoes faciais explicitam e enfatizam sua
braveza e descontentamento. Tais expressées compdem o sistema de significacéo
de afeto, ou “afeto visual”. Painter et al. (2013) propéem que sentimentos podem ser
expressos por um sistema de oposi¢oes entre: felicidade e tristeza; seguranca e medo;
satisfacao e braveza.

Os autores apontam que, visualmente, a realizacao desse tipo de significado se
da por meio de caracteristicas faciais e posi¢cao corporal. Dessa forma, a emocéo é,
principalmente, expressa por: um sorriso ou por uma cara fechada/testa franzida, ou
pela representagcao de um personagem dando uma gargalhada ou chorando. Nesse
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sentido, é interessante destacar as reacdes do gato a cada resposta afirmativa da bruxa
dada para os pedidos do cachorro, como pode ser visto na Figura 10; do passaro, na
Figura 11; e do sapo, na Figura 12.

Figura 10 - Primeira reacao Figura 11 - Segunda reacao

Fonte: Lang e Laucher (2012). Fonte: Lang e Laucher (2012).

Figura 12 - Terceira reacdo
Fonte: Lang e Laucher (2012).

Nas Figuras 10, 11 e 12 o gato aparece com o0s labios voltados para baixo
sinalizando a sua insatisfacéo, que & enfatizada pelas sobrancelhas franzidas, as
quais ilustram a braveza e, até certo ponto, desolacédo, como pode ser visto na Figura
11. Contrariamente, o livro ilustra o personagem sorrindo nos mesmos momentos
ilustrados, conforme verificado anteriormente nas Figuras 1, 2 e 3.

Ainda dentro dos “significados de interacdo”, Kress e van Leeuwen (2006)
propdem o “sistema de contato”, dentro do qual é possivel verificar se 0 personagem
representado na imagem ‘olha’ diretamente para o leitor/espectador, estabelecendo
uma relacao de ‘demanda’. Caso nao ocorra olhar entre o participante e leitor, aimagem
€ denominada de ‘oferta’. Painter et al (2013) nomeiam tais imagens como sendo de
‘contato’, em vez de ‘demanda’, e imagens de ‘observacao’, em vez de ‘oferta’, sendo
que esses ultimos termos serao os empregados na presente analise.

Dentro dos exemplos apresentados até o momento, é possivel verificar que as
imagens que ilustram o livro s&o todas de observacéo, ou seja, ndo ha contato visual
entre os personagens e os leitores. Ja com relagdo ao filme, podemos citar como
imagens de contato as que o esquilo olha para o espectador (Figura 7), ou ainda a que
gato e cachorro olham para frente, estabelecendo uma forma de contato visual com
os leitores (Figura 10).
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A partir da base te6rica exposta, é possivel verificar que a construgéo das imagens
esta atrelada as escolhas realizadas para construir determinados posicionamentos.
Estes, por sua vez, podem gerar identificacdo e alinhamento com determinados
personagens e tematicas, conforme sera explorado a seguir.

31 ROOM ON THE BROOM: AS RELACOES DOS PERSONAGENS E A
CONSTRUCAO DO TEMA

Com o exposto até o momento, é possivel verificar que uma das principais
diferencas entre o livro e o filme ocorre por meio das reagdes do gato. Assim, ao
compararmos 0s mesmos momentos da narrativa, por meio das imagens representadas
nas Figuras 1, 2 e 3, do livro, e das Figuras 10, 11 e 12, do filme, € possivel observar as
diferencas atitudinais do felino. Tais imagens ilustram o momento em que cada novo
tripulante passa a fazer parte do grupo. De uma maneira aparentemente Obvia, mas,
ao mesmo tempo sutil, as nogdes de “distancia social”’, “afeto visual” e ‘orientagcao’
operam na construcao de tais diferencas, o que sera explorado a seguir.

Conforme exemplificado anteriormente, o personagem reage negativamente ao
fato de ter que acolher mais um animal na vassoura, caracteristica expressa pela
expresséao facial do personagem, conforme pode ser visto nas Figuras 10, 11 e 12,
apresentadas anteriormente. Nesse sentido é interessante observar que, por meio
da representacéo de um personagem bravo, no filme, esta inscrita uma apreciagdo
negativa em resposta ao fato de ter que acolher novos tripulantes. Contrariado com a
presenca dos demais, o0 personagem também reage a tentativa de aproximacao dos
deles, a exemplo da imagem em que o cachorro toca em seu ombro, na Figura 14.

Figura 13 - Afeto visual Figura 14 - Proximidade e afeto visual
Fonte: Lang e Laucher (2012). Fonte: Lang e Laucher (2012).

As imagens do livro e do filme que ilustram o voo na vassoura evidenciam a
diferenca criada em relagéo a distancia social que o gato deseja estabelecer. Assim, é
interessante retomar a Figura 2, em que o cachorro aparece, no livro, bem préximo do
gato e toca 0 seu ombro para ver que as expressoes faciais deles envolvem alegria.
Ja na Figura 14, relativa ao filme, é possivel verificar a avaliagcdo negativa do gato ao
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ser tocado pelo cachorro.

Assim, ao longo do filme, o felino deixa claro que, literalmente, quer distancia e
déa as costas aos demais, como forma de demonstrar sua insatisfagdo. E interessante
notar que essa orientacao do personagem € uma das principais responsaveis por
salientar a mudanca de atitude do gato, o que € evidenciado em dois momentos da
narrativa, apresentados a seguir.

O primeiro deles ocorre quando o personagem, representado com uma atitude
de desolacéo por nao ter encontrado um dos objetos perdidos pela bruxa, senta em
um tronco. O cachorro se aproxima, a fim de consola-lo, e toca em seu ombro. O
passaro aparece logo em seguida, e pousa na cabec¢a do gato, conforme pode ser
visto na Figura 15. As reacdes do gato demonstram que as tentativas de consolo por
parte do cachorro e do passaro séo frustradas por dois motivos, que se desdobram
em sequéncia: o primeiro diz respeito a reacdo manifestada pela expressao facial de
braveza do personagem; e o segundo motivo é ilustrado pelo felino que se levanta e
da as costas para os demais, conforme ja observado na Figura 8.

Figura 15 - Reacéo a proximidade

Fonte: Lang e Laucher (2012).

O fato representado nao é descrito nem no texto verbal, nem no visual no livro,
e, nao coincidentemente, antecede o maior momento complicador da narrativa, que
ocorre quando a vassoura da bruxa se parte em duas e o dragao surge.

A solucdo para o problema se da sem maiores complicagdes no livro, uma vez que
todos se unem para combater o dragao. No entanto, no filme ainda ha um evento que
antecede essa unido. De forma muito interessante, o personagem do gato ordena que
0s outros animais partam, enquanto ele fica com a metade da vassoura e, literalmente,
“da as costas” para os demais, conforme pode ser observado na Figura 9, apresentada
anteriormente. No entanto, ao se deparar com o grande dragéo, e vendo-se incapaz
de salvar a bruxa, o gato decide aceitar a ajuda dos outros. Nesse momento ele passa
a resolucéo final, que é unir-se aos demais e criar um monstro de lama.
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Figura 16 - Lado a lado (orientacao)

Fonte: Lang e Laucher (2012).

Ao contrastarmos as Figuras 15 e 16, € possivel verificar que € justamente a
justaposicao desses dois momentos que indica uma mudanca atitudinal do personagem.
Enquanto o primeiro, ja mencionado, enfatiza a necessidade de distanciamento e o
incbmodo com a aproximagcao dos demais- salientados pelos sistemas de “disténcia
social” e de ‘orientagdo’-, no segundo momento, ndo s6 o cachorro e o passaro estdo
bem proximos do gato- de certa forma ‘ecoando’ a primeira tentativa de aproximacgao-
como também quase todos os personagens estao proximos e orientados lado a lado.
Esse posicionamento constrdi a nocao de cumplicidade e solidariedade entre eles,
que, assim, unirdo forcas para enfrentar o grande elemento complicador da histéria.

Com o exposto até o momento, é possivel verificar o quanto as nogdes de
“disténcia social”, ‘proximidade’ e ‘orientacdo’ afetam diretamente a construcdo das
relacoes entre personagens. Ao incorporar tais significados visuais ao filme, este traz
um impacto maior na construgao do tema ‘solidariedade’. Isso porque o filme perpassa,
primeiramente, a nogcao de que dividir pessoas e objetos de que se gosta nem sempre
é facil, como parece ser representada no livro. Ha, assim, a necessidade de superar
0 egoismo, para que, entdo, o trabalho com o outro (a solidariedade) possa ocorrer.
Dessa forma, o filme constr6i um apelo afetivo maior que o livro, ao explorar uma
caracteristica comum entre criancas, as quais podem se identificar com o personagem
do gato.

No entanto, conforme mencionado anteriormente, as relacdes construidas entre
0s personagens constituem uma parte da histéria, podendo ajudar a construir uma
identificacéo do espectador com o gato. Essaidentificacdo pode ser refor¢cada, a medida
em que se estabelece uma aproximagao maior entre espectadores e personagens.
Dessa forma, passa-se a analisar 0s aspectos interpessoais que permeiam as relagoes
entre personagens e audiéncia.

3.2 Muito mais que leitor: quando o espectador torna-se personagem

by by

Ao longo da analise dos significados relativos: a ‘distancia social’, a ‘atitude’ e
ao ‘contato’, foi possivel observar que ha diferencas consideraveis entre as escolhas
que cada um dos sistemas possibilita nos dois modos. No entanto, a escolha mais
marcante diz respeito as novas formas de posicionar o espectador, uma vez que ele

A Produgéo do Conhecimento nas Letras, Linguisticas e Artes Capitulo 19



torna-se mais proximo dos personagens e assume, em alguns momentos, um outro
papel que o de observar a histéria, pois ele passa a ser alinhado com os personagens.

Ao retomarmos as imagens e informacdes referentes ao livro, previamente
expostas, € possivel verificar que: as imagens sao realizadas em plano aberto; os
personagens sao dispostos no angulo horizontal e séo representados ligeiramente “de
lado” (obliguamente) em relacdo aos leitores; e nas ilustragdes, 0os personagens séo,
massivamente, representados sem contato com o leitor. Essas sdo caracteristicas de
histérias com um “fundo moral”. Conforme observado por Painter et al. (2013), esse tipo
de narrativa convida o leitor a segui-la a certa distancia impessoal, criada pelo plano
aberto, para aprender algo transmitido por ela. Ao mesmo tempo, 0s personagens sao
dispostos em um plano horizontal, o que confere uma posi¢ao de igualdade em relacao
aos leitores. No entanto, os personagens sao ‘distanciados’ do leitor, porque tanto o
angulo obliquo quanto a auséncia de contato constroem distanciamento. Kress e van
Leeuwen (2006) sugerem que o participante, representado obliquamente, transmite a
mensagem de que quem o vé nao faz parte do ‘mundo’ que esta sendo representado.
Dessa forma, € possivel notar que a opcao “observe e aprenda” é a preferida no livro.

Curiosamente, o filme trara outras maneiras de posicionar espectadores e
personagens, uma vez que: apresenta 0s personagens em planos médios; em geral,
0s personagens sdo dispostos horizontalmente, porém, ao contrario do livro, que os
trazia obliquamente, agora ha imagens em plano frontal e também ha imagens de
contato. No filme, o alinhamento entre espectadores e personagens é enfatizado tanto
pelo plano médio quanto pelo angulo frontal. Esse posicionamento dos personagens,
somado ao contato visual estabelecido com o espectador, cria um envolvimento maior
que o do livro, conforme se verifica nas Figuras 4 e 10, por exemplo.

Além dainclusdo de imagens de contato no filme, verifica-se que os espectadores
assumem diferentes angulos de visdo: assumindo ‘poder’ ao serem posicionados em
um angulo vertical em relacédo ao esquilo, por exemplo, como na Figura 7. Ou ainda,
sem uma relacao direta de poder, mas para criar uma mudanca de perspectiva, na
qual o espectador ‘acompanha’ o voo dos personagens sob o angulo de quem esta
‘em baixo’, no solo, conforme pode ser visto na Figura 17.

Figura 17 - Angulo superior
Fonte: Lang e Laucher (2012).
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O alinhamento é ainda maior quando ha um processo de agéo n&o transacional,
ou seja, quando nao podemos enxergar o que o participante representado na imagem
esta olhando. Tal tipo de posicionamento cria uma forte sensacao de participacéo na
histéria. Isso porque o espectador € posicionado como o personagem a quem o olhar
esta sendo dirigido. Por exemplo: no filme, tanto os personagens que aparecem na
Figura 10, representados pelo gato e cachorro; quanto o esquilo da Figura 7, olham
para um personagem que aparece momentos antes. Esse personagem é a bruxa, a
qual some por alguns instantes durante o desenrolar da sequéncia dos fatos. O efeito
desse tipo de posicionamento é o de que os espectadores acabam “ficando no lugar”
da personagem. Dessa forma, o leitor do livro ndo passa somente a espectador do
filme, mas muda o seu papel: uma vez que passa de observador a participante da
histéria.

De maneirageral, é possivel verificar que o livro mantém o leitor sob uma orientagcéao
mais apreciativa, distanciando leitores dos personagens. Ja o filme, constrdéi uma
aproximacgao com os espectadores, que se da por meio de um distanciamento social
€ nao mais impessoal, como no livro. Além desse aspecto, observa-se que imagens
de contato, e ndo somente de observacao, também afetam no envolvimento maior do
espectador, o qual, por vezes, também €& posicionado enquanto proprio personagem
da histéria.

Em meio a decoladas, solavancos e pousos na vassoura, 0os espectadores tém
seu angulo de visdo alterado. Se no livro o plano horizontal criava certa estabilidade,
no filme o espectador olha para personagens que “voam no alto”, ou tem seu olhar
atraido por um personagem que esta ‘abaixo’. Com isso, busca-se manter a atencao
e 0 envolvimento do espectador durante a narrativa veiculada no filme, bem como
posicionar espectadores sob outros angulos- o que confere uma experiéncia distinta
de observar o desenrolar dos fatos.

Dessa forma, as analises demonstram que a identificacdo com um personagem,
aliada a uma aproximacao e envolvimento do espectador, constroem um aspecto da
narrativa que poderiamos denominar, a exemplo do proposto por Jenkins (2003),
de “experiéncia mais profunda”. Nesse sentido, pode-se observar que, embora o
texto verbal de Room on the Broom seja 0 mesmo no livro e no filme, ha diferencas
significativas que tangem um apelo afetivo maior no filme. Este, por sua vez, constroi
um gato cheio de personalidade- caracteristica que permite criar uma identificacéo
maior com o espectador infantil. Tal reconhecimento do publico é refor¢cado tanto pela
habilidosa manipulagdo de posicionamentos de camera, que ora traz os personagens
em plano médio e, com isso, aproxima espectadores e personagens, e ora 0s posiciona
CcOmo 0s proprios personagens.

Somando-se a todos o0s aspectos interpessoais mencionados, ha, no filme, a
incorporacao de novas informacdes sobre a vida do passaro e do sapo, as quais
demonstram como eles foram excluidos dos grupos formados por suas espécies.
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Assim, quando cada um dos respectivos personagens formula o seu pedido de
carona na vassoura, sao mostrados flashbacks da vida de cada um deles. De maneira
bastante perspicaz, as caracteristicas elucidadas pela cor do passaro e pela limpeza
da ra, evidenciadas no texto verbal, sdo os motivos pelos quais os personagens foram
rejeitados no passado. Enquanto o passaro era o unico de cor verde em meio aos
outros de sua espécie, representados em preto, 0 sapo era o0 unico asseado em meio
ao lodo em que vivia com outros sapos.

O referido recorte da vida dos animais também pode promover um apelo afetivo
e uma possivel identificacdo e/ou comogcdao com esses personagens, rejeitados e
solitarios, os quais passam a fazer parte de um grupo também excéntrico. Isso porque
acompanham uma dupla de personagens nada convencionais, uma bruxa e um gato,
passando a enriquecer o imaginario que subjaz o mundo da magia.

41 CONCLUSAO

Room on the Broom segue uma tendéncia de mercado que busca atrair
uma audiéncia maior ao abordar o conteudo diferentemente, em distintas midias.
Com o presente estudo, foi possivel verificar que o filme traz uma aproximacao e
envolvimento da audiéncia maior, bem como um apelo afetivo muito mais marcante.
Isso porque o filme constréi uma experiéncia interpessoal diferente da criada pelo
livro. Tais caracteristicas coadunam com o exposto por Jenkins (2003) o qual afirma
que narrativas transmidiaticas se tornam mais complexas a fim de criar experiéncias
individuais mais profundas que geram novas formas de consumo.

Ao considerar 0 exposto, salienta-se o potencial pedagdgico de tais narrativas para
desenvolver estudos mais profundos que levem a uma tomada de consciéncia sobre
as escolhas que séo realizadas. Por exemplo, o distanciamento criado pelas escolhas
interpessoais do livro, posiciona o leitor infantil para que ele ‘observe e aprenda’ por
meio da historia que esta sendo contada. Conforme abordado durante a anélise, esse
tipo de escolha envolve, normalmente, uma tematica permeada por um fundo moral
(UNSWORTH, 2014, PAINTER et al., 2013). Por outro lado, o tema torna-se mais
impactante na medida em que ha um alinhamento e identificacéo do espectador infantil
com os personagens. Dentro de uma visao de mercado, a busca de proximidade e
alinhamento pode gerar uma identificacdo do publico com os personagens. Essa, por
sua vez, podera fomentar o consumo de produtos ligados as narrativas.

Nesse sentido, a narrativa transmidia pode gerar reflexdes sobre as préprias
praticas discursivas que a permeiam, uma vez que a analise dessas praticas envolve o
estudo das condicdes de producao, distribuicao e de consumo (MEURER, 2005). Assim,
o estudo comparativo das mesmas pode constituir um passo inicial para estimular uma
discussao mais ampla sobre tais condigcbes. Com isso, um olhar mais critico passa
ser dado em relagcdo ao proprio contexto social em que leitores, espectadores e as
préprias narrativas transmidiaticas estao inseridos.
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A proposta de andlise de textos multimodais também necessita considerar
uma metalinguagem que forneca subsidios para a discussdo do texto visual. Essa
metalinguagem (GRUPO DE NOVA LONDRES, 1996; UNSWORTH, 2014) necessita
ser aprendida pelo professor, a fim de que estudos voltados para textos multimodais
possam trazer mudancas na concepc¢ao de leitura e interpretacdo de textos- muitas
vezes, vista como atividade enfadonha e pouco produtiva.

E nesse sentido que o trabalho com multiletramentos envolve a interpretacéo de
textos multimodais e de como seus recursos semioticos sdo articulados para construir
determinados significados. A partir desse conhecimento, o aluno, primeiramente,
torna-se consciente das escolhas que subjazem textos multimodais e ele pode passar
a produzir seus proéprios textos. Tais producdes podem envolver, por exemplo, versoes
multimodais de narrativas literarias.

Essa pode ser uma alternativa, entre varias outras, para que o trabalho de leitura
e producéo de textos se torne significativo para os alunos, trazendo uma viséo de
letramento que seja embasada pela nogéo de linguagem enquanto pratica social. Nesse
sentido, tanto a Gramatica Visual (KRESS; van LEEUWEN, 2006) quanto estudos que
a tomam por base para a anélise de livros infantis (PAINTER et al., 2013) fornecem um
rico aporte para a analise e interpretagao de textos multimodais, conforme buscou-se
demonstrar com o presente estudo.
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