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APRESENTACAO

Cultura, Resistencia e Diferenciacéo Social

Freud, em O mal-estar da civilizagdo, obra renomada e publicada em inUmeras
edicdes, defende que a civilizagdo é sinbnimo de cultura. Ou seja, ndao podemos
desassociar a funcionalidade cultural em organizar um espacgo, determinar discursos
e produzirem efeitos.

Por vivermos em tempos em que sé o fato de existir ja é resistir, seria ingenuidade,
tanto de assujeitamento, quanto social, acreditar que a cultura ndo vem produzindo a
resisténcia, principalmente na diferenciacéo social. Entre estudiosos, um dos pontos
mais questionaveis, entre pesquisadores das mais diversas areas do conhecimento, é
sobre o papel do professor como agente cultural, no espago escolar, mas nao podemos
legitimar que a escola, bem como o professor, sejam os principais influenciadores. Ha,
no social, trocas dialégicas, enunciativas e discursivas que configuram e constituem
0 sujeito em meio sua adequacéo individual, ou seja, o aculturamento perpassa por
“muitas maos”, instituicdes, sujeitos, ideologias que atuam na formacéao estrutural.

De acordo com nossas filiacbes, determinamos culturas, determinamos nao
culturas, assim como afirma Bourdieu (1989), que responsabiliza essas legitimacdes
aos proprios sujeitos que as vivem. Resistir seria, neste caso, transformar o0 mundo no
qual estamos inseridos.

A escola precisa ser transformada, ha muito tempo ela serve a legitimacéo da
cultura dominante. E de fundamental relevancia que a escola esteja cada vez mais
proxima daqueles que sao, de certa forma, o coragdo que a faz pulsar, da comunidade
escolar que, ao garantir sua identidade cultural, cada vez mais se fortalece no exercicio
da cidadania democrética, promovendo a transformacéo da escola em uma escola mais
humanizada e menos reprodutora, uma escola que garanta, valorize e proteja a sua
autonomia, dialogo e participacéo coletiva. Assim, dentro dessa coletanea, buscou-se
a contribuicdo do conceito de mediagdo como um possivel conceito de diadlogo para
com as problematicas anteriormente explicitadas.

O termo ensino e aprendizagem em que o conceito de mediacdo em Vigotsky
(2009) da inicio a discussao a uma discussao sobre mediacao, que considera 0 meio
cultural as relagdes entre os individuos como percurso do desenvolvimento humano,
onde a reelaboracao e reestruturacéo dos signos séo transmitidos ao individuo pelo
grupo cultural. As reflexdes realizadas, a partir dos artigos propostos na coletéanea,
nos mostram que a validacao do ensino da arte, dentro das escolas publicas, deve se
fundamentar na busca incessante da provocacéao dos sentidos, na ampliacdo da visao
de mundo e no desenvolvimento do senso critico de percep¢ao e de pertencimento a
determinada histéria, que € legitimada culturalmente em um tempo/espaco.

A escola precisa fazer transparecer a possibilidade de relagdes sociais, despertar
e por assim vir a intervir nestes processos. Se deve analisar de maneira mais critica
aquilo que é oferecido como repertério e vivéncia artistica e cultural para os alunos,
bem como se questionar como se media estas experiéncias, ampliar as relacbes com
a arte e a cultura, ao contrapor-se ao exercicio de associacao exercido muitas vezes
pela escola nas praticas de alienagao dos sujeitos diante de sua realidade.



Todos, no espaco escolar, atuando de maneira mais contributiva como lugar
propicio para ressignificacdo, mediacao, producao cultural e dialogos culturais, que
articulados junto a uma politica cultural democratica podem vir a construir novos
discursos que ultrapassam os muros que restringem a escola a este espaco de
dominacéo, legitimado pelo atual sistema. A escola, dentro desta perspectiva, passa
a ser concebida como um espaco de dupla dimens&o. Dentro desta concepc¢éo, os
processos de mediagao potencializam a praxis de um pensamento artistico e cultural.
E, atuando atrelado ao cotidiano, em uma perspectiva de mediacéo, que parte destes
pressupostos apresentados que a escola passa a adquirir um caracter de identidade,
resistente a homogeneizacao cultural. A escola pode causar novas impressoes, pode
abrir seu espaco para novos dialogos e conversacgoes.

E preciso, no entanto, despertar esta relacdo, desacomodar-se do que é imposto.
Muitos sao os fatores que teimam em desmotivar, no entanto, esta longe desta ser
a 90 solucdo para um sistema educacional que precisa de maneira urgente ser
repensado. Ao acompanhar a acao nestas escolas, foi impressionante observar como
a movimentagao contagiava todos, até mesmo aos que observavam a movimentacao
e curiosos passavam pelo espaco, alunos de outras turmas apareciam para ajudar
e tudo era visto com grande expectativa. Os alunos que participaram do processo
aparentavam estar realmente coletivamente envolvidos, e isso pode ser observado
nos depoimentos. O movimento observado na montagem, na realizacao da exposicao
e na acao educativa foi surpreendente e demonstra que a escola carrega realmente
consigo algo muito precioso, que € pouco valorizado, o cotidiano real, o qual nao esta
incluso em documentos, a parte viva da escola.

A presente acdo demonstrou que a escola pode tomar rumos diferentes dos
quais ela é designada pelo sistema. Aponta que um destes caminhos € apostar nos
processos de mediacao cultural que partam do cotidiano dos sujeitos que constituem
este espaco. Assim, os processos de mediacao cultural atrelados ao conceito de
cotidiano nao documentado atuam como exercicio de partilha do sensivel e colaboram
na formacao da praxis de um pensamento artistico e cultural. Esta concep¢ao aqui
analisada remete a tomada de uma nova postura frente ao ensino da arte e a concepcgao
de espacgo escolar assinala a construcdao de narrativas que possam contribuir para
a construcéo de uma escola menos determinista e mais humanitaria. Ao se realizar
uma agao como esta proposta, o espaco escolar permite uma participacédo ativa e
democratica entre seus autores, possibilitando a troca de vivéncias e experiéncias
na comunidade escolar, promovendo um dialogo que potencializa a producéao cultural
dos alunos. A mediac&o dos trabalhos pelos alunos foi, segundo os depoimentos, algo
muito rica e satisfatoria para eles, os quais se mostraram maravilhados ao poderem
partilhar de suas criacdes e apresenta-las a comunidade escolar.

Na acado educativa os alunos mediam o processo criativo e estes momentos de
mediacao, em absoluto, se configuraram como exercicios de partilha da sensivel, que
carregados de significados possibilitam a troca e o contato com o outro. Diante do
que aqui se faz exposto, nada se tem a concluir como algo pronto e acabado, assim o
qgue se faz é concluir uma etapa, que se transformara em multiplas possibilidades de



novos fazeres, desta teia de retalhos cabe, por agora, apreciar a parte que foi tecida e
refletir, para sem muito tardar, sair em busca de outros retalhos que possa quica, um
dia, tornar-se uma trama densa da praxis educativa e artistica.

No artigo A comunidade dos Arturos: existir, resistir, sobrevir, as autoras, Elenice
Martins Barros Castro e Edilene Dias Matos buscam difundi-las, através de festas, ritos
e outras manifestagcdes. Nos momentos festivos, sua histéria € contada por cantos,
dancas, ritmos dos tambores e dos rituais, que transmitem um legado secular. No
artigo AIMPLANTAGCAO DO CENTRO DE LANCAMENTO EM ALCANTARA E SUAS
IMPLICACOES SOCIOCULTURAIS OCASIONADA A COMUNIDADE DE MARUDA,
a autora Francisca Thamires Lima de Sousa, busca identificar e analisar as principais
implicacbes socioculturais ocasionadas aos quilombolas que residem na agrovila de
Maruda desde a implantagdo do Centro de Langamento e as principais transformagdes
espaciais. No artigop ANTI-COLONIZAR OS AFETOS DA BRANQUITUDE NO
FEMINISMO BRASILEIRO, a autora ELIDALIMA pretende instigar brevemente a critica
de algumas formas pelas quais efeitos tedricos e afetos cotidianos da branquitude tém
suscitado enfrentamentos e transformag¢des no movimento de mulheres brasileiras
nos ultimos anos, em especial na experiéncia feminista interseccional. No artigo AS
IMPRESSOES DOS iNDIOS XOKO E A POSICAO DOS JURISTAS SOBRE A PEC
215 E A TESE DO MARCO TEMPORAL, os autores Liliane da Silva Santos e Diogo
Francisco Cruz Monteiro examinam documentos sobre os direitos garantidos aos
indios na Constituicdo de 1988 e averiguar as posicoes dos juristas sobre a PEC 215
e a tese do marco temporal. Realizamos revisdo de literatura, anéalises de legislacbes
indigenistas, das decisdes tomadas pelo Supremo Tribunal Federal (STF) sobre as
demarcagées de terras indigenas. No artigo BELEM COMO METROPOLE CULTURAL
E CRIATIVA DA AMAZONIA: contribuicdes para a elaboragdo do Plano Municipal de
Cultura de Belém, o autor Valcir Bispo Santos busca apresentar alguns elementos que
possam contribuir para a elaboracdo do Plano Municipal de Cultura de Belém, maior
cidade da Amazoénia Oriental brasileira. A ideia basica é que a elaboracao deste plano
pode se sustentar em trés (3) diretrizes fundamentais: Participacao Social, Criatividade
e Diversidade Cultural. No artigo CORPO PRIVADO CORPO POLITICOS, os autores
Aurionelia Reis Baldez Joice de Oliveira Faria identificar como vem sendo pensada a
salvaguarda das culturas3 populares através do corpo que danca, apontando limiares
entre espetacularizacdo nas rodas da cultura e a realidade vivida nas estruturas
de poder capitalista. Guiaremos nossa cartografia poética tendo o samba de roda
como principal fonte de observagédo para pensar corpos privados e corpos politicos.
A partir das reflexdes feitas por Stuart Hall (2013). No artigo CULTURA E SUAS
PERFORMANCES NA ANTROPOLOGIA, SEMIOTICA DA CULTURA E ESTUDOS
CULTURAIS, os autores, Juliano Batista dos Santos, Jordan Antonio de Souza, José
Serafim Bertoloto buscam realizar uma analise tedrico-reflexiva sobre a forma como
a Antropologia, a Semiética da Cultura e os Estudos Culturais abordam, estudam e
interpretam a cultura. O propdésito, todavia, ndo esta reduzido ao entendimento da
identidade de cada uma dessas ciéncias. DO ATO FOBICO AO ATO MAGICO POS-
POLITICO: O NOVO MERCADO DISCURSIVO DO MINISTERIO DA CULTURA os



autores Joéo Luiz Pereira Domingues, Leandro de Paula Santos, Mariana de Oliveira
Silva buscam diagnosticar variagbes narrativas que forjam novos parametros de
legitimidade para o tratamento da cultura em nivel federal em um processo que se
organiza sob dois atos discursivos, nomeados ato fébico e ato magico pos-politico.
No artigo DO EXCESSO DE IMAGENS AO ESVAZIAMENTO DA MENTE, a autora
Sophia Midian Bagues dos Santos busca aproximar a teoria semio6tica de Peirce da
filosofia budista tibetana, partindo da compreensdo da contemporaneidade como
um fabuloso sistema de signos que nos aprisiona ao Samsara, conceito oriental
que pode ser entendido, em ultima instdncia, como a civilizacdo da imagem. No
artigo MODERNIDADE, DESENVOLVIMENTO E CULTURA VIVA COMO NOVA
CONCEPCAO DE CULTURA POPULAR, o autor Miguel Bonuma Brunet analisa trés
concepgdes sobre o conceito de cultura popular, visando a compreendé-las sob a
perspectiva da sociologia compreensiva, buscando delinear tipos-ideais balizados nos
sentidos intentados pelos atores sociais que praticam ac¢des de producgéao, difusao e
fruicao cultural. No artigo O COMICO, O JOCOSO E O DUBIO NAS CANTORIAS DO
PALHACO a autora ALDA FATIMA DE SOUZA trata da associacéo dos diversos e
atuais estudos sobre a emissao vocal, que nos permite direcionar nossa voz para a fala
ou o canto, com a pesquisa de doutorado em andamento “Reprises Circenses: as bases
fundantes e histéricas evidentes nos circos brasileiros”. No artigo O PENSAMENTO
NOMADE DO CINEMA MARGINAL BRASILEIRO, os autores Amanda Souza Avila
Lobo Auterives Maciel Jr. Milene de Cassia Silveira Gusmao buscam pontuar como
o cinema marginal traz um pensamento ndmade de maquina de guerra, na medida
em que se utiliza de signos que fogem ou que fazem fugir o império dos modelos
maiores, entrando em relacdo com outros dominios moleculares de sensibilidade
que transgridem ou propdem transvalorar os valores. No artigo TRABALHANDO O
PATRIMONIO CULTURAL RELIGIOSO EM AULAS DE HISTORIA: SANTUARIO
NOSSA SENHORA DA CONCEICAO, os autores Liana Barcelos Porto e Adival José
Reinert Junior buscam compreender como o patriménio cultural e religioso vem sendo
trabalhado nas escolas da sede da rede municipal da Cidade de Cangucu RS (Cangugu
tem 33 escolas municipais, 6 localizadas na cidade e 27 no interior do municipio).
TRILHA DA VIDA COMO EXPERIENCIA SENSIVEL E CULTURAL, os autores
Allan Hoffmann, Nadja de Carvalho Lamas, Euler Renato Westphal buscam discutir
sobre o campo do Patriménio, principalmente nas categorias de patrimdnio cultural,
aplicados em um experimento educacional e instalacdo de Arte&Ciéncia Trilha da
Vida presente na paisagem cultural do bairro da Limeira em Camboriu/SC. No artigo
ETICA DO ENCONTRO A PARTIR DA PESQUISA AUDIOVISUAL: REFLEXOES
SOBRE O CURTA “FILOSOFIAS DO CORPO NO CARIRI”, a autora Natacha Muriel
Lopez Gallucci, busca discutir e teorizar aspectos éticos da investigacao audiovisual
na fronteira entre o filme documentario e o denominado “ensaio filmico” tomando
como objeto de reflexdo o processo de pesquisa empirica, registro imagético, edicao
e exibicao do curta-metragem Filosofias do corpo no Cariri cearense (2018). No
artigo Cultura, Resistencia e Diferenciacao Social, os autores, Solange Aparecida
de Souza Monteiro, Heitor Messias Reimao de Melo,Paulo Rennes Marcal Ribeiro,



buscam analisar na obra Freud, em O mal-estar da civilizagdo, obra renomada e
publicada em inumeras edicoes, defende que a civilizacdo é sinbnimo de cultura. Ou
seja, ndo podemos desassociar a funcionalidade cultural em organizar um espaco,

determinar discursos e produzirem efeitos.

Solange Aparecida de Souza Monteiro
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CAPITULO 5

BELEAM COMO METROPQLE CULTURAL E CRIATIVA DA
AMAZONIA: CONTRIBUICOES PARA A ELABORACAO DO
PLANO MUNICIPAL DE CULTURA DE BELEM

Valcir Bispo Santos
Professor Doutor da Faculdade de Economia da
Universidade Federal do Para — UFPA

RESUMO: A proposta deste artigo é apresentar
alguns elementos que possam contribuir para
a elaboracao do Plano Municipal de Cultura
de Belém, maior cidade da Amazénia Oriental
brasileira. A ideia basica € que a elaboracéo
deste plano pode se sustentar em trés (3)
diretrizes fundamentais: Participacdo Social,
Criatividade e Diversidade Cultural. O objetivo é
criar parametros tanto para uma politica cultural
democratica e descentralizada, como também
para uma estratégia de desenvolvimento tendo
como eixo a Cultura e os tragos singulares de
sua manifestacéao. E, desta forma, formular uma
visdo estratégica de Belém como metrdpole
criativa e cultural da Amazénia.
PALAVRAS-CHAVE: criatividade, diversidade
cultural, participacdo social, plano de cultura,
Belém.

11 INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é apresentar alguns
elementos de reflexao e contribuicdo para a
elaboracdo do Plano Municipal de Cultura de
Belém, maior cidade da Amazénia Oriental

Cultura, Resisténcia e Diferenciagéo Social

brasileira. Aideiabasica éque aelaboracédodeste
plano pode se sustentar em trés (3) diretrizes
fundamentais: Participagdo Social, Criatividade
e Diversidade Cultural. Desta forma, pode-se
criar parametros tanto para uma politica cultural
democratica e descentralizada, como também
para uma estratégia de desenvolvimento tendo
como eixo a Cultura e os tragcos singulares de
sua manifestacao. E, desta forma, formular uma
visdo estratégica de Belém como metropole
criativa e cultural da Amazoénia.

O artigo esta organizado em cinco (5)
secdes, incluindo essa Introducao. A segunda
secdo se refere a analisar como o principio
da Participacdo Social esteve presente no
processo de construcdo do Sistema Municipal
de Cultura de Belém- SMC Belém, embora o
cenario atual nédo seja alentador, visto que a
atual gestao publica municipal tem apresentado
varios obstaculos para a efetiva democratizacéao
da politica cultural. A terceira secédo aborda
como o principio da Diversidade Cultural se
tornou referencial importante para o processo
de democratizacdo da politica cultural, assim
como a nocédo de Criatividade se tornou
referencia como um dos eixos de inovacao
no século XXI e de uma nova abordagem de
estratégia de desenvolvimento. E examinacomo
esses principios, junto com uma metodologia
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de participacao social, podem se tornar referencias para a construgcdo de um Plano
Municipal de Cultura para Belém. Na quarta secéo, se apresentam algumas propostas
em nivel ensaistico sobre areas tematicas ou setoriais onde existem recursos efetivos
ou potenciais para transformar Belém em metrdpole cultural e criativa da Amazoénia. E
na quinta e ultima secao, fazem-se as consideragoes finais.

Cumpre esclarecer que este artigo foi originalmente escrito em fevereiro de 2016.
Para fins desta publicacéo, preferiu-se manter a concepg¢édo do texto original em boa
parte, mas procurando fazer algumas atualiza¢des (porém importantes) em relagdo ao
periodo mais recente de final de 2018.

Este artigo € um tributo a dois ativistas e militantes culturais que fazem parte da
Historia das lutas pela democratiza¢ao da cultura e da politica cultural na Amazénia e
em Belém. E uma homenagem a Valmir Carlos Bispo Santos (1962-2012), historiador,
ativista e gestor cultural que se notabilizou tanto por ter sido o primeiro paraense
e amazbnida a presidir a UNE (Unido Nacional dos Estudantes), na época da
Constituinte de 1988, como pela defesa firme e coerente de causas culturais, como
o “Custo Amazodnico”, defendido e aprovado na Il Conferéncia Nacional de Cultura,
realizada em 2010. O “custo amazdnico” € um reconhecimento de um fator que onera
as iniciativas culturais devido a questdes geograficas e logisticas da regiao amazdnica,
e cuja aprovacao significa que deveria ser incluido a partir de entdo em todos os
novos editais para projetos culturais. Nao é possivel esquecer também de Arthur
Leandro (1967-2018), conhecido religiosamente como Tata Kinamboji, ex-integrante
do Conselho Nacional de Politicas Culturais (CNPC), representando a Cultura Afro-
brasileira. Militante e defensor das causas afro-brasileiras, lutou pela elaboracéo do |
Plano Nacional para Cultura Afro-Brasileira e pela efetivagcdo de uma Politica Nacional
para Povos e Comunidades Tradicionais de Matriz Africana. Arthur foi professor da
Faculdade de Artes Visuais da UFPA, além de artista plastico, performer, poeta,
compositor, sambista, ativista politico, escultor, radialista, articulador, académico,
romancista, arquiteto e lideranca dos povos tradicionais de matriz africana.

21 A PARTICIPACAO SOCIAL NO PROCESSO ORIGINAL DE CONSTRUCAO DO
SISTEMA MUNICIPAL DE CULTURA DE BELEM

A participacdo social esteve presente na origem do processo de construcéo
do Sistema Municipal de Cultura de Belém — SMC Belém. Isso porque a luta pela
democratizacdo da politica cultural se constituiu no eixo dinamizador mais importante
deste processo. Alguns grupos culturais, inicialmente ligados ao Teatro, comegaram
a se mobilizar contra a “politica de balcao” que caracteriza a politica cultural de
Belém por décadas, e que se constitui em das Unicas vias para se conseguir algum
“financiamento” para os grupos culturais. Outra alternativa de financiamento € a lei
municipal de renuncia fiscal para a Cultura denominada como “T0 Teixeira”. No entanto,
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essa lei contém mecanismos que concentram recursos na cultura, semelhante ao que
ocorre em nivel nacional com a Lei Rouanet, que provoca, inclusive, uma concentracao
regional dos recursos. Isso porque séo as empresas que definem os projetos culturais
a serem financiados, tendo em vista, sobretudo, o retorno de “imagem de mercado”
que o artista ou grupo cultural pode proporcionar as empresas. Conforme Salgado:

“(...)em 16 anos de funcionamento da Lei Rouanet, dos 15 maiores projetos, 14 foram
realizados no Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Entre 2003 e 2009, a regido Sudeste teve
23 mil projetos apresentados e R$ 3 bilhées captados. Em contrapartida, a regido
Norte apresentou 786 projetos e obteve R$ 40 milhdes captados.” (SALGADO et
al, 2010)

Frente a esse panorama desolador que afligia a cultura local como um todo, alguns
grupos ligados ao Teatro local perceberam que néo seria possivel ficar restrito a uma
demanda ou visao setorial. E comegaram a se articular com outros grupos culturais.
Para isso, foi importante o apoio e mediacdo da Comissédo de Cultura da Camara
Municipal de Belém, presidida pelo entado vereador Marquinho Silva (PT). Dessa forma,
a partir de uma visdo e discussdo mais ampla sobre a politica cultural, esses grupos,
ativistas e fazedores de cultura se articularam em uma frente ampla denominada
como Férum Municipal de Cultura de Belém — FMC Belém. O objetivo estratégico
do FMC Belém passou a ser a implementacdo do Sistema Municipal de Cultura de
Belém — SMC Belém, pois, dessa forma, poderia se conseguir a democratizacao da
politica cultural e o acesso mais descentralizado aos recursos de financiamento para
os diversos grupos e segmentos artisticos e culturais.

Assim, em 2012, a partir de reunides em varios bairros e realizacdo de alguns
seminarios, formulou-se uma proposta de Projeto de Lei de Iniciativa Popular, a primeira
experiéncia do género de formulagéo de Sistema Municipal de Cultura em termos de
grandes cidades brasileiras. Comecou-se a coletar assinaturas de apoio em pracas
publicas, feiras e mercados municipais, faculdades, bares e festas diversas. Desta
forma, quando se conseguiu cerca de 30 mil assinaturas de apoio (seriam necessarias
cerca de 50 mil assinaturas para poder ser enviada automaticamente para a Camara
Municipal), o entdo Prefeito de Belém, Duciomar Costa (PTB), em meio ao processo
eleitoral daquele ano, decidiu assumir o projeto e envia-lo a Camara como um projeto
do Executivo Municipal. Esse contexto politico, marcado pelas eleicbes municipais e
pela adog¢ao do projeto de Lei de Iniciativa Popular pelo ent&o Prefeito (provavelmente
conduzido pelo célculo dos ganhos eleitorais que isso poderia proporcionar), se mostrou
estratégico para ampliar a base de apoio parlamentar ao projeto. Desta forma, no dia
24 de julho de 2012, a Camara Municipal de Belém aprovou por unanimidade a criagao
do Sistema Municipal de Cultura de Belém, com a denominagcéo de Lei Municipal
“Valmir Bispo Santos”, homenageando o historiador, ativista e gestor cultural, que
foi superintendente da Fundacao Cultural “Curro Velho”. E uma semana depois, foi
promulgada pelo Prefeito como Lei Municipal No. 8.943, de 31/07/2012 (vide BELEM,
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2012).

Devido a essa intensa participacao social na sua formulagéo, o Sistema Municipal
de Belém — SMC Belém continha em sua versao original varias inovagdes e avancos,
sobretudo em termos de democratiza¢ao da gestao e da politica cultural. Acomposicao
do Conselho Municipal de Politica Cultural — CMPC era formada majoritariamente por
representantes da sociedade civil, pois dos 38 titulares, 27 (ou seja, 70% da composicéo
do CMPC) eram representantes dos diversos segmentos culturais, artisticos e sociais,
eleitos diretamente pelos seus pares por meio dos respectivos Foruns setoriais e
distritais. Por sinal, a concepcédo dos Foruns Permanentes de Cultura, setoriais e
distritais, permitia a participacéo direta na gestao cultural de artistas, fazedores de
cultura e moradores. Inclusive na formulagao do Plano Municipal de Cultura e nas suas
subversodes setoriais e distritais, conforme os artigos 20 e 21 do texto original da Lei
“Valmir Santos” (BELEM, 2012). Desta forma, essa concepgao dos Féruns Permanentes
de Cultura, se efetivamente implementados, poderiam conduzir o funcionamento de
um modelo de democracia participativa na gestao da politica publica da Cultura, o que
constitui uma grande inovacao politica em termos de gestéo de politicas publicas.

Outra inovacdao importante se dava em relacdo ao Sistema Municipal de
Financiamento a Cultura - SMFC, que seria composto por 3 fontes: 1) pelo orgcamento
publico municipal, definido pela LOA; 2) pelo Fundo Municipal de Cultura; e 3) pela lei
de incentivo fiscal “Té Teixeira”, por meio de renuncia fiscal do IPTU e ISS. O texto
original da Lei “Valmir Santos”, em seu artigo 37, dispunha que pelo menos 2% do
total da receita municipal deveria compor esse Sistema, sobretudo o Fundo Municipal
de Cultura (BELEM, 2012). Isso representava mais de trés (3) vezes do valor que era
destinado tradicionalmente a Fundacgao Cultural do municipio de Belém — Fumbel, que
recebeu em 2015 cerca de 0,6% do total da receita municipal daquele ano. Ademais,
isso representa o dobro do que dispde a Proposta de Emenda Constitucional - PEC
421/2014, inicialmente aprovada pela Comissao de Constituicdo e Justica da Cémara
Federal em junho de 2015. Essa proposta estabelece um piso constitucional para
investimentos em cultura nas trés esferas de governo: municipal, estadual e federal.
Para o Ministério da Cultura estariam previstos 2% da receita de impostos da Unido, ja
no caso dos estados a citada PEC estabelece 1,5% do orgcamento dos estados e 1%
para 0s municipios.

No entanto, houve varios contratempos no processo de implementagédo do SMC
Belém e da Lei “Valmir Santos” durante a gestao do Prefeito Zenaldo Coutinho (PSDB),
eleito pela primeira vez em 2012, que atrasaram bastante esse processo. Mas apesar
destes contratempos, os movimentos culturais e o FMC Belém voltaram a se articular
em 2015, realizando audiéncias publicas e atos culturais. Importante foi a aceitacéo,
por parte da promotora publica estadual Elaine Castelo Branco, de uma denuncia
por “desvio de responsabilidade” por parte do Prefeito Zenaldo Coutinho devido a
ndo implementacdo da Lei “Valmir Santos”. Assim, pressionado pela Justica e pelos
movimentos culturais, o prefeito Zenaldo Coutinho deu posse ao Conselho Municipal
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de Politica Cultural no dia 14 de janeiro de 2016. Isso deu um aparente alento de que,
finalmente, o processo de efetiva implementacao do Sistema Municipal de Cultura de
Belém poderia decolar.

Entretanto, a situac&do voltou a piorar com a reeleicdao do Prefeito Zenaldo
Coutinho, que, em abril de 2017, conseguiu que um projeto de lei enviado por ele
a Camara Municipal de Belém fosse aprovado, o que alterou substancialmente
a Lei “Valmir Santos” e a concepcédo que tinha inspirado a criagcdo do SMC Belém.
Com esse novo formato, o Conselho Municipal de Politica Cultural sofreu perdas de
competéncias, além de extinguir varias cadeiras e propor outras representacoes. A
composicéao foi alterada, com a “bancada” do poder publico adquirindo maior peso.
Os Foéruns Permanentes de Cultura foram simplesmente extintos, € a proposta de
implantacdo de um sistema de governanca na Cultura por meio de um sistema de
democracia participativa foi suprimido antes mesmo de ser efetivado. A garantia de
um patamar minimo de recursos para a Cultura e para o Fundo Municipal de Cultura
também foi extinto. Desta forma, a proposta de democratizacéo da gestdo cultural e
da politica cultural foi praticamente eliminada com as brutais mudancas na Lei “Valmir
Santos” feitas pelo Prefeito Zenaldo Coutinho. Com tal contexto desestimulante, as
eleicdes da nova gestao do Conselho Municipal de Politica Cultural foram realizadas
sob indiferenca e descrenca dos segmentos culturais e sociais. A prova disso € que
metade das cadeiras de representantes da sociedade civil ndo tiveram candidatos,
0 que permitiu que o Prefeito indicasse os membros dessas cadeiras, conforme
preconiza o texto da lei enviada pelo proprio Prefeito.

O Plano Municipal de Cultura representa o principal instrumento da gestéo
cultural, e 0 acompanhamento da elaboragcdo do Plano seria a grande missao que
caberia a primeira gestao do Conselho Municipal de Cultura de Belém, eleita para o
biénio 2016-2017. Mas essa primeira gestdao do Conselho nem conseguiu completar
0 seu mandato de dois anos, pois foi dissolvida com a aprovacéo do projeto de lei
do Prefeito na CMB em abril de 2017. Além disso, essa primeira gestdo do Conselho
enfrentou varios Obices, sobretudo o fato do Regimento Interno do Conselho ter ficado
mais de um ano no Gabinete do Prefeito para ser homologado, o que, afinal, néao foi
feito. Talvez a segunda gestdo do Conselho, onde aparentemente ha uma grande
maioria sob o “controle” do Gabinete do Prefeito, consiga realizar a missao de comecar
a elaboracédo do Plano Municipal de Cultura de Belém.

Mesmo levando em conta tal cenario desolador em termos de perspectiva da
atuacéo do poder publico, ainda assim observa-se uma efervescéncia da cena cultural
em Belém, como se constata pela onda recente de formagcédo de espacos culturais e
criativos. Tendo em vista isso, apresentar-se-a na proéxima secéo algumas propostas
de diretrizes e insumos essenciais para a elaboracdo do Plano Municipal de Cultura
de Belém.
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31 A CRIATIVIDADE E A DIVERSIDADE SOCIAL COMO EIXOS BASICOS PARA A
CONSTRUGCAO DO PLANO MUNICIPAL DE CULTURA DE BELEM
3.1 As recentes mudancas na concepcao de Cultura e no papel da Politica

Cultural

Varios estudiosos destacam as mudancas ocorridas no Ministério da Cultura -
MinC e na concep¢ao da politica cultural a partir das gestdes conduzidas pelos ministros
Gilberto Gil e Juca Ferreira entre 2003 e 2010. O ponto chave é a reorganizacéo do
MinC, visando recuperar a capacidade de realizac&o de politicas culturais, em oposicéo
a privatizacédo das decisdes de investimento de recursos publicos, cujo emblema maior
€ a Lei Rouanet e as leis correspondentes de renuncia fiscal nas esferas estaduais e
municipais (RUBIM, 2010).

Pode-se destacar algumas iniciativas nesse sentido. Em primeiro lugar, a
conducao das politicas pelo Estado dependeria de uma reorganizacao institucional,
com mudancas na estrutura do ministério, bem como da construcéo de instituicées
e orgaos em nivel estadual e municipal. Em segundo lugar, deveria se reconhecer a
cultura em suas trés dimensodes: simbdlica, do direito a cidadania e do desenvolvimento
econdmico. Ademais, as politicas culturais deveriam deixar de ser somente politicas
para os produtores e artistas, como na histéria recente, e voltar-se também para a
populacdo em geral. A populacdo e os demais agentes envolvidos com atividades
culturais, por fim, teriam papel decisivo na configuragdo participativa das diretrizes de
politica (SOTO, CANEDO, OLIVEIRA e SALGADO, 2010).

A elaboragdo do Plano Nacional de Cultura — PNC também seguiu essa nova
abordagem e a estratégia de metodologia participativa, a partir de delibera¢cdes da
| Conferéncia Nacional de Cultura, realizada em 2005. O PNC apresentou novas
referéncias para a concepg¢ao de Cultura e sobre o papel das politicas culturais,
incorporando contribuicbes reconhecidas internacionalmente, sobretudo, do Mondiacult
(Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais, realizada no México em 1982) e da
Conferéncia Mundial de Cultura. Nesta nova visao institucional, a Cultura passa ser
percebida como elemento distintivo de agrupamentos sociais, e o direito a cultura
como elemento indispensavel para a realizacdo da Cidadania. Além disso, a garantia
e valorizacao das mais diversas manifesta¢des culturais e o acesso aos instrumentos
e equipamentos de producdo e consumo culturais passam a ser considerados como
elementos centrais para a construcdo do desenvolvimento sustentavel do pais
(BRASIL, 2009).

O objetivo central do PNC é reorganizar o campo das politicas culturais no pais,
criando mecanismos de desenvolvimento e inclusdo social através da Cultura. Os
principios norteadores do PNC, que servem como guias para os objetivos gerais do
Plano, se baseiam nas trés (3) dimensbes basicas da Cultura: simbdlica, cidada e
econbmica.
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A dimens&o simbolica considera as manifestagdes culturais como aspectos
inerentes as diversas dimensdes que caracterizam a identidade nacional (ou regional),
servindo como contraponto a visao (reducionista, diga-se de passagem) de cultura
como “arte consolidada”. Entende-se como “arte consolidada” manifestacdes artisticas
tidas como “cultas”, restritas a pequenos circulos das artes plasticas, performaticas,
da mdasica, e outras expressdes geralmente associadas a publicos restritos ou
intelectualizados; ou formas de expressdo simbodlicas massificadas, mobilizadas por
grandes grupos de capital das comunicacgbes, da industria fonogréfica, cinema e
editoracdo, por vezes também denominado como “industria cultural”.

A dimensao politica valoriza a Cultura como instrumento de cidadania, através
da garantia de acesso a infraestrutura e equipamentos para producédo e consumo de
cultura, mercantil e ndo-mercantil, e pela preservacao do patriménio histérico-cultural,
material e imaterial.

E a dimensao econdmica considera a Cultura como elemento catalisador de
oportunidades, capaz de agir como mecanismo de inclusao social por meio de seu
potencial gerador de emprego (trabalho) e renda.

Outra importante medida foi a instituicdo do Sistema Nacional de Cultura (SNC),
que teve sua proposta de estruturacao, institucionalizagao e implementacéo aprovada
pelo CNPC (Conselho Nacional de Politica Cultural) em 2009. Assim como o PNC,
o SNC pretende estruturar mecanismos para execucao de politicas culturais como
politica de Estado, e ndo apenas como meras politicas de governo. O SNC tem a
funcéo de instituir um sistema para politicas culturais no pais, articulando 6rgéaos
federais, estaduais e municipais. Essa rede teria como objetivo garantir coesao destas
politicas e estimular o desenvolvimento e institucionalizagcdo em regides que ainda
Nao possuam mecanismos para promog¢ao da cultura a partir do Estado. Para garantir
esse processo, 0 SNC atrela a referida institucionalizagao (criagdo de secretarias de
cultura) a remessa de recursos.

3.2 O principio da Diversidade Cultural

Em consonancia com varias estratégias delineadas no PNC, o principio da
valorizacdo da diversidade cultural (seja nacional ou regional) encontra uma forte
correspondéncia com o avanco relativo da descentralizagdao no campo do planejamento
e execucao de politicas culturais. Além disso, encontra-se intimamente associado a
dimensao simbdlica da cultura, pois a valorizacao da diversidade cultural deve ocorrer
por meio da recuperacao do patriménio material e imaterial, e pela garantia democratica
de acesso a equipamentos culturais.

Assim, a valorizagdo da dimensao simbdlica e regional da cultura é central para
o reconhecimento de inumeras expressdes culturais relegadas a situagdo de virtual
abandono por parte do setor publico ao longo das ultimas décadas, e é indispenséavel
para a constituicdo de uma verdadeira cidadania, assim como para o desenvolvimento
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sustentavel. A valorizagdo da diversidade cultural possui um grande potencial
transformador, intrinseco a um projeto de desenvolvimento nacional (ou regional ou
ainda territorial), e se afigura como fundamental para a cultura brasileira (ou regional),
pois caminha em sentido contrario a tradicional imposicdo de modelos culturais e a
descaracterizacdo das manifestacdes populares e regionais.

No caso da Amazodnia, ha tragos singulares da sua formacgé&o social, econémica,
politica e cultural que a distinguem claramente de outras regides brasileiras. No
periodo colonial, enquanto o restante da Colénia do Brasil seguia uma estratégia de
ocupacao territorial e econdmica delineada pelo colonizadores portugueses com base
na empresa colonial escravocrata (com mao-de-obra vinda da Africa nos tristemente
famosos “navios negreiros”) e em latifundios de plantations de cana-de-agucar, a
Colbnia do Grao-Para (e Maranhao, conquanto essa ultima regido seguisse outra
trajetoria) se distinguia por ser uma regido periférica a esse modelo (ALENCASTRO,
2000; CARDOSO, 1984). A base econdmica na Amazénia Colonial era a extracéo
de produtos (ou especiarias) da floresta (também denominadas como “drogas do

-~ ”

sertao” na literatura especializada), com utilizacéo, sobretudo, da mao-de-obra nativa
indigena. Portanto, a formacéo cultural e social dos povos amazénicos possuem tragos
distintivos, que articulam diferentes tipos sociais, embora os tracos hegeménicos
derivem dos povos indigenas, do colonizador portugués e da miscigenacao destes,
gue passou a ser conhecido como “caboclo” ou “ribeirinho”.

Atrajetdria da cidade de Belém segue os tracos gerais dessa formacéo, pois desde
o periodo colonial, Belém se tornou o principal entreposto do comércio das “drogas
do sertdo”. Essa condicao se fortaleceu ainda mais no periodo aureo da economia da
borracha, na segunda metade do século XIX até o inicio do séc. XX, pois o centro do
financiamento desse comércio internacional se localizava em Belém, com destaque
para as principais casas de exportacéo e importacéo. No periodo citado, a borracha se
distinguiu como o segundo produto da pauta de exportacdes brasileira, atras somente
do café, sendo extraida de seringueiras distribuidas pelas florestas da Amazénia por
meio de um sistema de comércio e organizag¢ao do trabalho rudimentar conhecido como
“aviamento”. (CANO, 1998; SANTOS, 1980). Somente a partir do inicio da década de
1960, com a “integracado” da Amazénia as demais regides brasileiras (sobretudo o
sudeste) por meio da constru¢dao das grandes rodovias nacionais, € que Belém vai
perdendo progressivamente boa parte do dominio da vasta rede urbana, mercantil e
de servicos em que comandava varias outras regides e cidades amazdnicas.

3.3 A Criatividade e a emergéncia de um novo paradigma de desenvolvimento

A Criatividade é considerada um dos principais eixos de inovag¢ao do século XXI.
A emergéncia de um novo paradigma de desenvolvimento, centrado na Economia
Criativa, reflete essa visao que articula Economia, Cultura e Tecnologia, sobretudo as
midias digitais e eletrénicas. Conforme Duisenberg (apud Reis, 2008), a Economia
Criativa € “uma abordagem holistica e multidisciplinar, lidando com a interface entre
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economia, cultura e tecnologia, centrada na predominéncia de produtos e servicos
com conteudo criativo, valor cultural e objetivos de mercado”.

Do ponto de vista do desenvolvimento econdmico, a criatividade € vetor do
processo de inovacao que, por seu turno, é considerado elemento central para a
competitividade de um pais. Assim, a promog¢ao da criatividade e do suporte aos
setores criativos seriam objetivos centrais para uma contribuicdo decisiva do MinC ao
desenvolvimento do pais (RUAS, 2011).

Em documento publicado em 2011, o MinC apresenta sua proposta para um
“Brasil Criativo”, em que propde uma concep¢cdo de economia criativa que seja
capaz de lidar com as especificidades nacionais, embora também incorpore algumas
reflexdes internacionais contemporaneas, sobretudo de agéncias multilaterais como
a UNESCO e a UNCTAD. Dessa forma, os setores criativos sao apresentados como:

(...) todos aqueles cujas atividades produtivas tém como processo principal um ato
criativo gerador de valor simbdlico, elemento central da formacao do preco, que
resulta em producéo de riqueza cultural e econémica. (MinC, 2011: 22).

Essa concepcéo brasileira supera uma limitagcdo encontrada em parte da
literatura internacional sobre o tema, sobretudo de inspiracdo anglo-saxbnica, em
que a propriedade intelectual seria a principal referéncia para mensurar a atividade
criativa. No conceito proposto, portanto, a analise da economia criativa deve partir da
“(...) criacédo e da producgao, ao invés dos insumos e/ou da propriedade intelectual do
bem ou do servico criativo” (MinC, 2011: 22).

A emergéncia do campo da Economia Criativa tem relacao direta com a expanséo
do processo de globalizacdo, mas, sobretudo, com as inovagdes tecnoldgicas
relacionadas as midias digitais. Conforme observa Reis (2008:24), “a economia
criativa compreende setores e processos que tém como insumo a criatividade, em
especial a cultura, para gerar localmente e distribuir globalmente bens e servicos com
valor simbodlico e econémico”. Isso inclui setores tecnoldgicos, como o de software,
pois s&o fundamentais para sustentar modelos de negécios e a dindmica de processos
nesta economia. De fato, o escopo da Economia Criativa vai além dos setores que
tradicionalmente compbe a Economia da Cultura. Para além das atividades ligadas
ao Patriménio Cultural, Artes e Midias, o documento “Brasil Criativo” também inclui
como setores criativos a area de “criagcdes funcionais”, onde desponta o design
(interior grafico, moda, joias e brinquedos), servicos criativos (arquitetura, publicidade,
P&D Criativos, lazer e entretenimento) e novas midias (softwares, jogos eletrdnicos
e conteudos criativos digitais) (MinC, 2011). Mais recentemente, tem despontado
também como setor criativo o campo da Cultura Alimentar, embora envolto em
algumas polémicas, relacionadas, sobretudo, a visao de “gastronomia”, conforme sera
abordado mais adiante.

Entre as politicas consideradas “estruturantes” pelo plano “Brasil Criativo”,
destaca-se, no campo macroeconémico, 0 surgimento e institucionalizacdo de
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“territorios criativos” (bairros, polos produtivos, cidades e bacias criativas). No campo
microecondmico, destaca-se o apoio direto ao empreendedor € aos empreendimentos
criativos, com a promocéo de incubadoras, birds, linhas de financiamento e outros
instrumentos de suporte. De maneira complementar, o apoio as Redes e Coletivos de
empreendedores da economia criativa segue o0 mesmo direcionamento (MinC, 2011).

A tematica da Cidade Criativa, por sinal, tem provocado crescente interesse no
campo da literatura sobre Economia Criativa, sobretudo por meio da influéncia de
autores como Landry (2000) e Florida (2002). Tanto que desde 2004, a UNESCO
(Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacgéo, Ciéncia e Cultura) tem promovido
a formacéao da Rede de Cidades Criativas, tanto em paises desenvolvidos como em
desenvolvimento. O objetivo da Rede, segundo a UNESCO, é aproximar cidades que
adotam solugdes criativas para promover o desenvolvimento sustentavel, inclusao
social e producéo cultural. Atualmente, conta com um total de 180 cidades em 72
paises, distribuidos em sete categorias: Artesanato e Arte Folclérica, Design, Filme,
Gastronomia, Literatura, Musica e Arte de Midia. Belém foi anunciada em 2015 como
componente da Rede de Cidades Criativas na area da Gastronomia.

Landry (2000) acredita que o maior recurso que as cidades possuem para superar
a “crise urbana” € o seu povo, com a sua criatividade e imaginacao, que substitui o papel
que antes era ocupado pela vantagem da localizacdo, posse dos recursos naturais
e acesso aos mercados para forjar o seu desenvolvimento. Florida (2002), por sua
vez, desenvolve a nogao de “classes criativas”, definida como aquelas ocupacdes que
vao de artistas a desenvolvedores de software aos gestores e especialistas da area
juridica (os “profissionais criativos”). Essas ocupacdes atraem empresas de rapido
crescimento, alta tecnologia e grande mobilidade. Além disso, as pessoas que ocupam
essas posicoes criativas sdo tolerantes e os ambientes de trabalho se assemelham
mais a espacgos boémios de consumo. Por isso, Florida tende a valorizar territérios ou
espacos criativos nas cidades. Exemplo disso seriam os centros boémios, com bares,
casas noturnas e espacgos culturais diversos, pois se tornam atrativos para estimular
a presenca de uma forca de trabalho cujo estilo de vida tende a valorizar o consumo
dessas experiéncias.

41 ALGUMAS POTENCIALIDADES QUE BELEM APRESENTA EM TERMOS DE
RECURSOS CRIATIVOS E CULTURAIS

Nesta secdo serdo apresentadas algumas propostas, a titulo de ilustracao,
acerca das potencialidades e recursos que Belém apresenta, e que podem posiciona-
la como Metrépole cultural e criativa da Amazénia. E importante observar que o
processo de elaboracdo do Plano Municipal de Cultura de Belém deveria contar
com ampla participacdo social, sobretudo por meio dos Fbéruns Permanentes de
Cultura, caso tivesse sido preservado o texto original da Lei Valmir Bispo Santos.
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Além disso, existe um acumulo de demandas sociais e coletivas institucionalizadas
por meio das quatro (4) Conferéncias Municipais de Cultura que ja foram realizadas.
Embora cumpra destacar que a ultima Conferéncia, realizada em 2013, tenha sido
bastante prejudicada devido incidentes ocorridos e por néo ter havido plenaria final e
nem resultados sistematizados, pois a Comissao Organizadora Local foi destituida de
modo monocratico pela entéo presidente da Fundagéo Cultural do municipio de Belém
- Fumbel, Heliana Jatene.

Uma politica de valorizagdo dos espacos culturais e criativos encontra clara
consonancia com a visdo de cidade criativa, aberta, tolerante e boémia, tal como
preconizada por Florida (2002). Belém tem longa tradicdo de boémia, e isso também
tem relacdo com o seu crescimento econémico como cidade portuéria, possibilitando
a interacdo com diversos ritmos musicais e culturais que vinham de outros rincoes da
Amazénia, mas também do Caribe e de outras regides da América, Africa e Europa.
Isso possibilitou a incorporagdo da musica afro-latino-caribenha, como o merengue,
e de outros ritmos, que encontravam eco em espagcos como o Bar Sdo Jorge ou a
gafieira “Estrela do Norte”. No entanto, estes e outros tradicionais redutos da boémia
belenense foram fechados — como a famosa boate Lapinha, com seus shows de
variedade, inclusive de artistas transformistas. Para poder reverter esse cenario, faz-
se necessario uma politica de fomento para empreendimentos culturais e artisticos,
que pode se constituir em uma das linhas de financiamento da politica de incentivo
fiscal ou do Fundo Municipal de Cultura.

O rico e diversificado patriménio histérico de Beléem pode se constituir em
alternativa para utilizagdo por grupos e empreendimentos culturais, sobretudo de
casarios e sobrados coloniais que se encontram em estado de abandono e deterioraggo.
Ja existem, por sinal, empreendimentos culturais desse tipo, como € o caso da
Associacao “Fotoativa”, do Casulo Cultural, do Espaco Cultural “Valmir Santos”, entre
outros. Mas a auséncia de fomento e de incentivo publico faz com que alguns destes
empreendimentos estejam ameacados, como é o caso do “Casardo dos Bonecos”,
ou até fechados, como foi 0 caso do Teatro “Cuira”. Em outra cidade com patriménio
histérico tao diversificado como Belém (e diversificado movimento cultural), como é
caso de Recife, hd o movimento “Ocupe Estelita’, exemplo de como 0 movimento
social e cultural pode empoderar-se com a defesa e valorizagao do marco histérico da
cidade (BUENO, 2014).

Outra alternativa é a utilizacdo de espacos publicos municipais para fins
culturais e criativos. E verdade que os espagos culturais municipais se encontram
muito concentrados na area central de Belém. A ampla e populosa periferia de Belém
tem pouquissimos espacos culturais publicos, e 0s poucos que existem ou estdo em
processo de recuperacao (depois de longo periodo de abandono), como é caso da
Biblioteca Municipal “Avertano Rocha”, em Icoaraci, ou em estado de total abandono e
deterioragdo, como é o caso do Espaco cultural e esportivo “Mestre Setenta”, no bairro
do Guama, o mais populoso de Belém. Mesmo assim, com criatividade e ousadia,
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h& varios coletivos e iniciativas culturais que tem ocupado ou feito interven¢des em
espacos publicos, inclusive em Mercados e Feiras Municipais. Essa é uma alternativa
interessante, pois existem 34 feiras livres e 18 mercados municipais em Belém,
administrados pela Secretaria Municipal de Economia (SECON). Ha varios exemplos
de intervencdes culturais regulares em mercados municipais, como nos casos do
Sarau Multicultural do Mercado de Sao Bras, do Batuque do Mercado de Sao Bras,
organizado pelo “Bloco da Canalha”, da intervencao cultural e criativa do Mercado do
Porto do Sal pelo coletivo “Aparelho”. Além desses, ha o “Batuque na Praga”, realizado
na Pragca da Republica, e movimentos como o “Tela Firme”, no bairro da Terra Firme. No
entanto, essas iniciativas culturais ndo tem nenhum apoio do Poder Publico municipal,
e, por vezes, tem de enfrentar repressdes por parte do aparato de seguranca publica
e até da Guarda Municipal. A mais notavel experiéncia de ocupacéao de prédio publico
por coletivos culturais foi o0 movimento “Ocupa Solar da Beira”, também conhecido
como “Ocupacédo Solar das Artes”, no complexo do Ver-o-Peso, que ocupou esse
prédio publico (que se encontra deteriorado e mal conservado) por 24 dias em 2015,
promovendo diversas iniciativas culturais e criativas. No entanto, nao houve nenhum
dialogo por parte da Prefeitura de Belém com esse movimento, que teve de se retirar do
local por meio de mandato judicial, mesmo sem a Prefeitura apresentar uma proposta
para uso daquele prédio, conforme notificacdo do Ministério Publico Federal.

Outra area cultural com amplo reconhecimento no cenario nacional é a Cultura
Popular e Regional. Conforme ja colocado, a privilegiada posicao de Belém, no delta
da bacia do rio Amazonas, e a sua trajetoria como cidade portuaria, possibilitou que a
cidade tivesse acesso a contatos culturais e sociais diversificados com outros rincées
da Amazénia e de outras partes do mundo, como o Caribe. Esses ritmos, muito deles
“reinventados”, fazem parte da identidade regional, sobretudo de regides ribeirinhas da
Amazébnia, como é o caso do Carimbd, reconhecido em 2015 como “patriménio cultural
brasileiro”. A popularizagdo desses ritmos no ambiente urbano de Belém contou com
a importante colaboragdo das “aparelhagens”, como é caso do “brega”, que acabou
se fundindo com outros ritmos, como € o caso do “tecnobrega”. No entanto, ha varios
problemas, pois ndo ha nenhum incentivo ou fomento por parte do poder publico local
para o desenvolvimento da cultura popular ou regional, que € produzida e fomentada
sobretudo na ampla e populosa periferia da capital do Para. Nao ha nenhuma lei
municipal ou estadual que reconhega ou valorize o papel dos “mestres” da cultura
popular ou regional, que vivem e morrem na pobreza em grande parte, pois néo
recebem nenhum incentivo ou apoio econémico na forma de bolsa ou lei gri6. Grande
parte das obras desses mestres da cultura popular se perde, pois sao transmitidas
oralmente e raramente sao alvo de registros ou gravacbes. H4 manifestacbes de
cultura popular que somente existem na Amazdnia ou em Belém, como é o caso dos
“cordbes de passaros”, mas que nao contam com nenhuma ajuda do poder publico
local, e resistem gracgas ao trabalho arduo e persistente de mestres (ou mestras), como
€ 0 caso de Laurene Ataide, que comanda o “Passaro Colibri”, na ilha de Outeiro, em
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Belém. Mas ha casos de iniciativas independentes, que ndo contam com apoio de
recursos publicos, mas que se sustentam com apoio de ativistas, artistas, apreciadores
e publico local. E o caso do Prémio Exu de Musica Afro-brasileira, que foi organizado
pelo saudoso Arthur Leandro e alguns ativistas da cultura afro-brasileira (sobretudo de
terreiro), e conseguiu um grande éxito em sua primeira edicao, realizada em abril de
2018 no Espaco Cultural “Apoena”.

A Musica é outra area com amplo reconhecimento nacional e internacional. Nesse
caso, muito associado ao sucesso de cantores, compositores e musicos que também
transitam em ritmos regionais e populares, sobretudo o carimbé e o tecnobrega. E o
caso paradigmatico de Dona Onete, compositora e cantora de carimb0, que difundiu um
género préprio, denominado de “chamegoso”. A trajetéria de Dona Onete é impar, pois
0 seu reconhecimento nacional (e até regional) s6 se deu tardiamente, tendo gravado
0 seu primeiro CD aos 73 anos de idade. Outro caso paradigmatico € o de Gaby
Amarantos, cantora que despontou no cenario nacional com sucessos do tecnobrega,
mas que ndo nega a sua origem de moradora do bairro do Jurunas, um dos bairros
periféricos mais conhecidos de Belém. No entanto, h& varios problemas em relagcéo as
condi¢des de como é produzida e difundida a musica de autores e musicos locais. Em
primeiro lugar, a industria fonografica é pouco desenvolvida. A cultura “ribeirinha” néo é
cultuada pelos segmentos das classes média e alta, que seguem padrdes de consumo
cultural imitativos ou colonizados, sobretudo do sudeste do pais. Assim como também
existem poucas casas de entretenimento (ou espacos culturais) que oferecem musica
ao vivo. E sdo raros os espacos para difusdo de musica autoral, como € o caso dos
espacos culturais “Apoena” e “Boiuna”. Isso faz com que o mercado musical local seja
restrito, fazendo com que aqueles que pretendem seguir carreira artistica profissional
tenham de se transferir para mercados musicais mais consolidados, sobretudo em Sao
Paulo e Rio de Janeiro. Para romper esse circulo vicioso, faz-se necessario politicas
publicas de fomento e de formacao de publico, que devem ser discutidas no ambito
de alguma articulagéo que envolva os agentes culturais da cadeia produtiva e artistica
da Musica, algo equivalente a um Férum Municipal de Musica. Algumas alternativas
passam pela difusdo da musica regional em radios e canais de TV, e propiciar apoio
aos espacgos culturais que tem patrocinam mausica ao vivo, sobretudo autoral. Outra
alternativa pode ser a difusdo da disciplina “Musica” no ensino béasico, sobretudo em
escolas publicas, e oferecer cursos de capacitacdo como educadores para musicos
que se encontram na ativa.

Outra areadaculturallocal com amplo reconhecimento nacional e até internacional
€ a Culinaria, que também é conhecida como Gastronomia ou Cultura Alimentar.
Conforme frisado, esse reconhecimento fez com que Belém fosse incorporada
recentemente a Rede de Cidades Criativas, da UNESCO, na area da “gastronomia”.
As peculiaridades da culinaria regional sdao provenientes das particularidades da
cultura amazdnica, que incorpora pratos e ingredientes da(s) culinaria(s) indigena(s),
mesclada com tradigcbes culinarias diversas, inclusive portuguesa e africana(s).
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Além disso, ha uma imensa variedade de peixes, ervas, condimentos e temperos
provenientes dos ecossistemas amazdnicos. Dai deriva pratos tipicos, como a
manicoba, diversos pratos que utilizam o tucupi e o jambu (como pato no tucupi,
“caldeirada” de peixe, vatapd, tacacd, entre outros), entre outros. Algumas iniciativas
recentes projetaram ainda mais a culinaria regional, como € o caso do Centro Global
de Gastronomia e Biodiversidade, projeto do Governo do Estado do Para, que estava
projetado para comecar a funcionar em 2017, mas que sofreu varias resisténcias e
criticas de artistas e da opiniao publica local e nacional. Isso levou até a desisténcia de
participacdo no projeto do renomado “chef’ Alex Atala. Entre as criticas a esse projeto,
ha a questao do reconhecimento dos detentores de conhecimento tradicional na area
da cultura alimentar, sobretudo por parte de comunidades tradicionais. Isso remete
ao famoso caso das “erveiras” do Ver-o-Peso, que s&o feirantes que comercializam
ervas, e da empresa multinacional de cosméticos “Natura”. A empresa utilizava ervas
tradicionais da Amazd6nia, como cumaru, breu branco e priprioca, em novas linhas
de cosméticos, baseado em conhecimentos transmitidos pelas erveiras. Estas, no
entanto, foram alertada pela OAB — secado Pard, e a partir de negociacdes, a Natura
reconheceu as “erveiras” como portadoras de conhecimentos tradicionais, e a partir
de entao, passou a pagar royalties para a Associacao das erveiras, conhecida como
“Ver-a-erva”. Outra polémica tem a ver com a questao do uso do termo “Gastronomia”,
pois ativistas da area, como Taina Marajoara, consideram que o termo sé se refere
aos empreendimentos comerciais, mas sem incorporar a culinaria enquanto forma de
identidade regional ou cultural, que € mais ligada as comunidades tradicionais. Ou
seja, ndo incorpora a dimensao simbolica de cultura. Por isso, Taina e outros ativistas
defendem que o termo “Cultura Alimentar” € mais representativo dessa tradicéao.
Belém se destaca como importante catalisador das culturas amazdnicas, onde
cumpre relevante papel o Ver-o-Peso, tradicional complexo de feira livre e mercados
que fica na area antiga e central de Belém, cuja origem se confunde com a histéria
da propria cidade, e é considerado o principal cartdo postal da cidade. Para além de
ser provavelmente o principal centro de abastecimento popular de Belém, o Ver-o-
Peso também se notabiliza pela sua dimensao cultural, talvez tdo importante quanto a
dimensao econémica. Pois € através do Ver-0-Peso que sao transacionados iniUmeros
produtos e socializado ou transmitido varios conhecimentos, ja que o complexo recebe
uma gamaimensa de produtos e conhecimentos da mais variadas regides da Amazodnia,
notadamente ribeirinhas. Porisso, existem projetos para reconhecer o Ver-o-Peso como
patriménio imaterial da cultura brasileira, pois o patriménio historico do complexo ja foi
tombado pelas trés esferas governamentais (federal, estadual e municipal). Por outro
lado, também existe projeto para levantamento dos empreendimentos e iniciativas
criativas do Ver-o-Peso, no sentido de institucionaliza-lo como “territorio criativo”
(SANTOS, 2014). No entanto, essa dimensao cultural e/ou criativa praticamente néo
€ levada em conta nos projetos de reforma do Ver-o-Peso, como é o caso da ultima
proposta apresentada pela gestao do Prefeito Zenaldo Coutinho, que foi criticada tanto
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pelo IPHAN, como pelos feirantes e por varios pesquisadores, intelectuais e midias
especializadas, tendo sido rejeitada, inclusive.

Por fim, cabe observar que as Universidades, sobretudo as publicas, como UFPA
e UEPA, pode desempenhar papel relevante em duas areas cruciais: em estudos sobre
as Cadeias Produtivas de atividades da Economia da Cultura e setores da Economia
Criativa; e na formacgé&o de polos tecnoldgicos ligados as atividades e empreendimentos
criativos e da cultura digital. Assim como tais instituicbes possuem pesquisadores e
quadros técnicos, cientificos e artisticos que podem contribuir de forma relevante para
uma apreciagao critica do processo de construcdo do Plano Municipal de Cultura de
Belém, inclusive participando do processo de sua elaboragao técnica.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Belém apresenta muitas potencialidades e recursos para se tornar a Metrépole
Cultural e Criativa da Amazénia. Belém se destaca como forte catalisador da cultura
amazonica, com destaque para o papel do Complexo do Ver-o-Peso, imenso conjunto
de feira a céu aberto e de mercados municipais localizado na area historica de
Belém, onde produtos, saberes e culturas de regides e coletividades ribeirinhas e de
outros rincdes da Amazdnia circulam e sdo transacionados. Em determinadas areas
artisticas e culturais, como a Musica, Cultura popular e regional e a Cultura Alimentar
(comumente relacionada a “gastronomia” ou “culinaria”), ha um reconhecimento
nacional e internacional da cultura amazoénica difundida em Belém. Tal potencialidade
ja foi considerada por varios estudiosos, como a saudosa Berta Becker, que, em seu
derradeiro livro, considera que um das alternativas para o desenvolvimento de Belém
passa pela Cultura e pela Economia Criativa (BECKER, 2013).

No entanto, essa possibilidade tem de ser abracada, sobretudo, pela sociedade
civil e pelos fazedores de cultura. Por isso, € de suma importancia a mobilizagéo
social, ou seja, a participacao social no processo de elaboragao do Plano Municipal
de Cultura. Do ponto de vista institucional e legal, houve um retrocesso notavel com
a recente revisdo da Lei “Valmir Santos”, proposta pelo Prefeito Zenaldo Coutinho
(PSDB) e aprovada pela Camara Municipal de Belém em abril de 2017, que excluiu
ou reduziu varios mecanimos e incentivos a participacdo social na gestéo cultural e
da politica cultural. Talvez a perda mais importante tenha sido a exclusao dos Foéruns
Permanentes de Cultura, que estava previsto pelo texto original da Lei “Valmir B. Santos”
e que permitia que os moradores, artistas e demais fazedores de cultura participassem
da gestao cultural, particularmente do processo de elaboracao do Plano Municipal
de Cultura. Isso impediu a instituicdo de um modelo de democracia participativa na
politica e gestao cultural de Belém.

Porém, ha um movimento recente de re-articulagcdo dos movimentos e coletivos
culturais no sentido de reanimar a luta pela democratizacéo da politica cultural. A mais
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importante e recente iniciativa nesse sentido se da com a construgédo do Forim de
Culturas do Para, uma rede de fazedores de cultura, coletivos, ativistas e produtores
culturais que tenciona formatar uma Agenda para a Cultura em nivel regional, com
destaque para a construcdo e implementacdo do Sistema Estadual de Cultura do
Para. Dessa forma, o Forum de Culturas do Para se propde a impulsionar a luta pela
democratizac¢ao da politica cultural, inclusive por meio do fortalecimento de instrumentos
da gestdo e governanca cultural nos 144 municipios paraenses, sobretudo com a
implementacéo de Sistemas Municipais de Cultura e de Foruns Municipais de Cultura
(ou equivalentes) que possam articular a sociedade civil e os fazedores de cultura em
nivel municipal.

Aarticulagdo entre Criatividade e Diversidade Cultural, sobretudo no que se refere
a cultura e conhecimentos considerados tradicionais, € essencial para a viabilidade
dessa visdo estratégica. A democratizagdo da politica cultural e descentralizagao
e acesso a equipamentos de producao e difusdo cultural deve se fundir com uma
estratégia de desenvolvimento que coloque a Cultura como eixo central. A UNCTAD,
por exemplo, considera que para as industrias criativas s6 podem servir aos objetivos
culturais e econémicos do processo de desenvolvimento se conseguir relacionar os
conhecimentos tradicionais, de um lado da cadeia de valor, ao consumidor final, na
outra extremidade.

No entanto, cabe observar que o fomento a empreendimentos e iniciativas
criativas nao pode ser dissociado da proposta de valorizagcdo da diversidade cultural
e de democratizagcao da politica cultural. Esse é um risco grave, pois poderia levar a
uma exacerbacao da dimensao econémica (sobretudo da acumulacgéo capitalista e da
pratica dos negdcios) em detrimento das dimensdes simbdlica da cultura e da cidadania
cultural. Esse parece ter sido o caso de Buenos Aires. Inicialmente, a formulacéo inicial
de um Plano Estratégico de Cultura, denominado de “Buenos Aires Cria”, em 2001,
concebia a Criatividade como “capacidades de todos de imaginar e encarar situacoes,
focando a criatividade como forma de resolucéo diversa e plural da vida, pluralismo
que envolve a perspectiva dos direitos culturais proclamados como fundamento das
politicas culturais”. O Plano destacava como problemas a concentracéo e o peso das
empresas transnacionais no seio das industrias culturais, e propunha que Buenos
Aires “deveria ser a vitrine da Argentina” e se tornar a “capital cultural do MERCOSUL”
(BAYARDO, 2013). No entanto, depois de uma mudanca na administracéo do governo
local, houve uma mudanca de enfoque no Plano, que a partir de 2007, passou a seguir
uma linha da concepcéo de “industrias criativas”, segundo o enfoque anglo-saxao, que
privilegia a abordagem da propriedade dos direitos autorais ou de patentes na geracao
das atividades criativas. A partir dessa nova postura politica, a cultura foi considerada
ou subordinada a agenda de politica econémica das industrias criativas e no processo,
seus aspectos distintivos foram ofuscados (BAYARDO, 2013: 11).

Cultura, Resisténcia e Diferencia¢do Social Capitulo 5



REFERENCIAS

ALENCASTRO, Luis F. O trato dos viventes: formagao do Brasil no Atlantico Sul. Sao Paulo: Cia. das
Letras, 2000.

BAYARDO, Rubens. Industrias criativas e politicas culturais. Perspectivas a partir do caso da cidade
de Buenos Aires. In: CALABRE, Lia (org.). Politicas culturais: informacgédes, territérios e economia
criativa. Sao Paulo: Itat Cultural ; Rio de Janeiro : Fundacao Casa de Rui Barbosa, 2013.

BELEM, Lei 8.943, de 31 de julho de 2012. Institui o Sistema Municipal de Cultura de Belém, Lei
“Valmir Bispo Santos”. Diario Oficial do Municipio de Belém, Belém, PA, Ano LIII, No. 12.144, 31 jul.
2012. 2°. Caderno, p. 03-09. Disponivel em: < http://www.belem.pa.gov.br/diarioom/index.jsf > Acesso
em: jan. 2013.

BELEM, Decreto Municipal No. 76.067, de 27 de Margo de 2013. Dispde sobre a regulamentacéo
do Fundo Municipal de Cultura- FMC. Diario Oficial do Municipio de Belém, Belém, PA, Ano LIV, No.
12.305, 05 abr. 2013. 1°. Caderno, p. 02-04. Disponivel em: < http://www.belem.pa.gov.br/diarioom/
index.jsf > Acesso em: jun. 2013.

BELEM, Decreto Municipal No. 76.068, de 27 de Marco de 2013. Dispde sobre a regulamentagéo do
Conselho Municipal de Politica Cultural - CMPC. Diario Oficial do Municipio de Belém, Beléem, PA, Ano
LIV, No. 12.305, 05 abr. 2013. 1°. Caderno, p. 04-06. Disponivel em: < http://www.belem.pa.gov.br/
diarioom/index.jsf > Acesso em: jun. 2013.

BELEM, Lei n° 9277, de 24 de maio de 2017. Que modifica a instituicdo do Sistema Municipal
de Cultura de Belém, Lei “Valmir Bispo Santos”. Diario Oficial do Municipio de Belém, Belém,
PA, Ano LVIII - N° 13.291, 25 mai 2017. Disponivel em: < http://www.belem.pa.gov.br/diarioom/
baixarDiario?idd=8289>

BECKER, Bertha. A urbe amazénida: a floresta e a cidade. 12. Edicao. Rio de Janeiro: Garamond,
2013.

BRASIL. Substitutivo ao projeto de Lei n° 6.835, de 2006. Institui o Plano Nacional de Cultura (PNC),
cria o Sistema Nacional de Informacgdes e Indicadores Culturais (SNIIC) e da outras providencias.
Brasilia, 2009. Disponivel em: < http://blogs.cultura.gov.br/pnc/.> . Acesso em: mar. 2013.

BUENO, Chris. Ocupe Estelita: movimento social e cultural defende marco histérico de Recife. Ciéncia
e Cultura, vol.66, no.4, Sao Paulo, Out./Dez. 2014. Disponivel em: < http://cienciaecultura.bvs.br/
scielo.php?pid=S0009-67252014000400003&script=sci_arttext >. Acesso em: out. 2015

CANO, Wilson. Raizes da Concentragéo Industrial em Sdo Paulo. Campinas: Unicamp, 1998.

CARDOSO, Ciro Flamarion S. Economia e Sociedade em areas coloniais periféricas: Guiana
Francesa e Para (1750-1817). Rio de Janeiro: Graal, 1984.

FARIAS, Bernardo. O Merengue na formacao da musica popular urbana de Belém do Para: Reflexéo
sobre as conexdes Amazonia-Caribe. In: Revista Brasileira do Caribe, Sao Luis, Vol. Xl, n°22. Jan-Jun
2011, p. 227-265. Disponivel em: < http://www.periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbrascaribe/
article/viewFile/666/423 > Acesso em: jun. 2015

FLORIDA, Richard. The rise of the creative class—and how it is transforming leisure, community and
everyday life. New York: Basic Books, 2002.

HASHIZUME, Mauricio. Museu mostra como europeus se aproveitaram da escravidao. Disponivel em:
< http://reporterbrasil.org.br/2008/09/museu-mostra-como-europeus-se-aproveitaram-da-escravidao/
>. Acesso em: out. 2015.

LANDRY, Charles. The creative city: a toolkit for urban innovators. London: Comedia and Earthscan

Cultura, Resisténcia e Diferencia¢do Social Capitulo 5



Publications, 2000.

MINISTERIO DA CULTURA. CCJC da Camara Federal aprova admissibilidade
da PEC 421/14. Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/banner-1/-/asset_
publisher/G5fqgiDe7rqz/content/ccjc-da-camara-federal-aprova-admissibilidade-
da-pec-421-14/10883>. Acesso em: jun. 2015

MINISTERIO DA CULTURA "MinC. Plano da Secretaria da Economia Criativa: Politicas,
diretrizes e Acbes 2011 a 2014. Brasilia, Minc, 2011.

MINISTERIO DA CULTURA - MinC. Guia de Orientacées para os Municipios: perguntas e respostas:
Sistema Nacional de Cultura. Brasilia: MinC, 2011.

PORTAL G1. In: http://g1.globo.com/pa/para/noticia/2015/11/carimbo-do-pa-recebe-oficialmente-o-
titulo-de-patrimonio-cultural-brasileiro.html

REIS, Ana Carla Fonseca (org.). Economia criativa como estratégia de desenvolvimento: uma visdo
dos paises em desenvolvimento. Sao Paulo : Itau Cultural, 2008

RUAS, José A. G. Aspectos estratégicos e metodologicos para a Economia da Cultura no Brasil.
IN: Projeto “Perspectivas da Economia da Cultura: um modelo de analise do caso brasileiro”. Nota
Técnica. Campinas: Ministério da Cultura / Fecamp, 2011.

RUBIM, Antonio A. C. “Politicas Culturais no Governo Lula”. In: RUBIM, Antonio A. C. (org). Politicas
Culturais no Governo Lula. Salvador, EDUFBA, 2010.

SALGADO, Gabriel M; PEDRA, Layno S; CALDAS, Rebeca S. “As politicas de Financiamento a
Cultura: a urgéncia de uma reforma”. In: RUBIM, Antonio A. C. (org). Politicas Culturais no Governo
Lula. Salvador, EDUFBA, 2010.

SANTOS, Roberto. Histéria Econémica da Amazdnia (1800-1920). Sao Paulo: Queir6z, 1980.

SANTOS, Valcir Bispo. Desigualdades Regionais e Dindmicas Territoriais na AmazOnia Paraense.

In: XIV Encontro da Associacao Nacional de Pés-graduacao e Pesquisa em Planejamento Urbano e
Regional. Rio de Janeiro. Anais do XIV ENA. Rio de Janeiro: ANPUR, 2011. CD. Disponivel em: http://
unuhospedagem.com.br/revista/rbeur/index.php/anais/article/view/3596

SANTOS, Valcir B. A Economia Criativa e o0 “Ver-O-Peso Criativo”: a diversidade cultural enquanto
recurso para a formacgéo e fomento de clusters criativos em Belém-PA. Projeto de Extenséo da
Faculdade de Ciéncias Econémicas da UFPA. Belém: UFPA, 2015 (mimeo), 16 p.

SOTO, Cecilia; CANEDO, Daniele; OLIVEIRA, Gleise; SALGADO, Julia. “Politicas Publicas de
Cultura: Os mecanismos de Participacéo Social”. In: RUBIM, Antonio A. C. (org). Politicas Culturais no
Governo Lula. Salvador, EDUFBA, 2010.

UNCTAD. Relatério de Economia Criativa 2010. UNCTAD / PNUD, 2010. Disponivel em: < http://
unctad.org/pt/docs/ditctab20103_pt.pdf > . Acesso em: nov. 2013

Cultura, Resisténcia e Diferencia¢do Social Capitulo 5




Agéncia Brasileira do ISBN
ISBN 978-85-7247-203-6

7885727472036




	CAPÍTULO 15



