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APRESENTACAO

Nos dias de hoje, € muito discutido o papel social da Arquitetura e do Urbanismo.
Por muitos anos, o papel social foi interpretado apenas como a arquitetura especifica
para as camadas populacionais de menor renda, sem acesso ao mercado formal de
moradias — e de arquitetura. Porém, com a crise urbana em que vivemos atualmente,
onde grandes parcelas da popula¢do ndo tem acesso as “benesses” do espaco urbano,
essa discusséo voltou a tona.

Muito mais do que levar a arquitetura para os mais necessitados, devemos
reinventar nossa pratica profissional para sermos os agentes transformadores da
sociedade atual e enfrentarmos os desafios, sociais, politicos e econémicos que
estamos vivenciando diariamente em nossas cidades.

Esta edicéo de “O Essencial de Arquitetura e Urbanismo 2” apresenta experiéncias
das mais diversas areas da arquitetura e urbanismo, como: arquitetura, ensino, conforto
ambiental, paisagismo, preservacdo do patriménio cultural, planejamento urbano e
tecnologia. Assim, busca trazer ao leitor novos conceitos e novas reflexdes para a
pratica da arquitetura e do urbanismo.

Neste contexto, é abordada desde as metodologias pedagogicas ativas a
serem utilizadas no ambiente escolar até a compatibilizacdo de projetos com o uso
da Metodologia BIM (Building Information Modeling). A acessibilidade é abordada a
partir de diversas perspectivas: desde um edificio isolado até a acessibilidade de uma
cidade, evidenciando a importancia da discussado nos dias de hoje. Cabe destacar
também os estudos de analise de edificacdes culturais e de cenografia de exposicoes
e performances. A relacdo da cidade com o seu patrimbnio cultural é tratada em
diversos capitulos, desde a gestao patrimonial até a utilizacédo de cemitérios como
espacos de memoria — uma iniciativa pratica que demonstra que a arquitetura, assim
como a cultura, estd em todos os lugares. Dou énfase também a importancia dada ao
patriménio imaterial, tema de extrema relevancia e que é, muitas vezes, desvalorizado
pelo poder publico.

A discussdo sobre a dinamica dos espacgos urbanos € extensa e deveras
frutifera. Nesta edic&o, os capitulos focam na importancia da arborizagcéo urbana para
0 bem estar da populacéo, na participacao popular nas discussdes sobre a cidade,
na problematica da existéncia de vazios urbanos em areas urbanas consolidadas,
nas estratégias de city marketing, na cidade global e demais temas que comprovam
a multiplicidade de questbes e formas de analise que envolvem a discussao sobre a
vida urbana.

Por fim, sédo apresentados estudos sobre novas tecnologias e materiais voltados
ao desenvolvimento sustentavel, especialmente no tocante a gestéo de residuos da
construgdo civil e a mitigagdo de riscos e desastres.

Convido vocé a aperfeicoar seus conhecimentos e refletir com os temas aqui
abordados. Boa leitura!

Bianca Camargo Martins
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CAPITULO 6

WRIGHT E SIZA: DOIS MUSEUS E O VISITANTE

Andrya Campos Kohlmann
Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Faculdade de Arquitetura, PROPAR

Porto Alegre, Rio Grande do Sul

Douglas Vieira de Aguiar
Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Faculdade de Arquitetura, PROPAR

Porto Alegre, Rio Grande do Sul

RESUMO: O artigo apresenta um estudo
comparativo sobre dois edificios — o museu
da Fundacao Iberé Camargo (FIC), em Porto
Alegre, e o museu Guggenheim, em Nova
York — analisados desde o ponto de vista da
sua qualidade espacial ou seja, do modo de
acolhimento e acomodagao do visitante. A
motivacdo deste trabalho esta na oportunidade
que o edificio do museu da FIC vem oferecendo
desde sua implantagdo em Porto Alegre — em
virtude das honrarias e distingcbes das quais
ele foi alvo pela critica de arquitetura, local e
internacional — para uma discussao sobre o
tema da qualidade na arquitetura. J& 0 museu
Guggenheim foi selecionado para compor
esse estudo por ser um edificio analogo, tanto
do ponto de vista formal quanto funcional, ao
Museu da FIC, e também, por seu carater
icbnico, consagrado como paradigma no
cenario arquitetbnico mundial. O artigo tem
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uma natureza eminentemente empirica. A
metodologia utilizada tem antecedentes no
passeio arquitetonico, no sentido corbusiano
do conceito, na qualidade desse passeio, tendo
em conta o0 modo como as edificacées séo
entendidas pelo observador em movimento —
a legibilidade — e o modo como as edificagcoes
acomodam o corpo — a funcionalidade/
comodidade. O artigo finalmente mostra que,
apesar de suas semelhancgas formais e iconicas,
o desempenho espacial observado nos dois
edificios é radicalmente distinto, especialmente
no que diz respeito a maneira como lidam com
a integracdo e a segregacao espacial desde o
ponto de vista do visitante.
PALAVRAS-CHAVE: Fundacéo Iberé Camargo;
Museu Guggenheim; Qualidade espacial.

ABSTRACT: The article presents a comparative
study of two celebrated buildings — the Iberé
Camargo Foundation (ICF), in Porto Alegre,
designed by Portuguese architect Alvaro Siza,
and the Guggenheim Museum, in New York,
designed by the American architect Frank Lloyd
Wright. The motivation for this work lies in the
opportunity the recent construction of the ICF
museum in Porto Alegre came to offer —in view
of the honors and distinctions it has received
from local and international architectural critique
— for a discussion on the theme of quality, or
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performance, in architecture. The comparison with the Guggenheim Museum comes
from a broadly observed formal, functional and iconic similarity between the two
buildings. The article has an eminently empirical nature. The methodology applied
in the analyses has antecedents in the architectural promenade, in the Corbusean’s
sense of the concept, and is concerned with the quality of the walk, taking into account
the way these buildings are understood by the visitor — their legibility — and the way they
accommodate the bodies in space — their functionality. The article eventually shows
that, despite their conspicuous formal and iconic similarities, the spatial performance
observed in the two buildings has been radically distinct, especially in respect of the
way they deal with spatial integration and spatial segregation from the standpoint of
the visitor.

KEYWORDS: Iberé Camargo Foundation; Guggenheim museum; Spatial quality.

11 INTRODUCAO

O interesse deste artigo no edificio do museu da Fundacdo Iberé Camargo
(FIC) (Figura 1) como objeto de estudo foi motivado, inicialmente, pela aclamacgao da
critica arquitetdnica que esse edificio recebeu nos ultimos anos, angariando diferentes
premiacdes que o tornaram uma referéncia dentro da producédo arquitetdnica
internacional, como o Ledo de Ouro, na Bienal de Veneza, e o Mies Crown Hall
Americas Prize, em Chicago (COMAS, 2006). O interesse no museu decorre também do
contexto cultural no qual se insere. Unico edificio com representatividade internacional
na cidade, o museu da FIC viria a completar uma lacuna existente ha muito no cenario
artistico de Porto Alegre, carente de espacos adequados para a exibicao de exposicoes
de alto nivel. A importancia arquitetbnica e cultural, somada ao fato do museu ser
predominantemente dedicado a um artista local renomado, reforcaria o seu papel de
icone urbano (KIEFER et al., 2008). No entanto, passada uma década desde sua
inauguragdo, essa condicéo de destaque inicial se verifica hoje com dificuldade diante
das contradicbes e ambiguidades que vieram a ser observadas no edificio desde
diferentes pontos de vista, como veremos no que segue. Ja o museu Guggenheim de
Nova York (Figura 1) tem sua proeminéncia na histéria da arquitetura enfatizada por
ser ele a ultima obra construida de Frank Lloyd Wright e também a Unica de sua autoria
naquela cidade. Segundo SIRY, o museu de Wright estaria entre os edificios mais
influentes do século XX (in BALLON et al., 2009). Tanto quanto o edificio do museu
da FIC, o Guggenheim é um edificio polémico. O debate sobre o posicionamento da
maior parte das exposi¢cdes no piso inclinado das rampas € perpétuo.
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Figura 1: Fundacgéao Iberé Camargo e Museu Guggenheim
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

A utilizacdo da andlise comparativa como método de estudo, tendo o Museu
Guggenheim de Nova York sido escolhido como parametro, busca, por um lado, a
producédo de conhecimento e evolucdo metodoldgica, através do registro das licdes
vindas do confronto descritivo de duas edificagbes excepcionais funcionalmente
analogas e, por outro lado, vai na linha sugerida por diversos autores que apontam
uma clara conexao entre o edificio de Siza e o de Wright (Cf. CABRAL, 2009; COMAS,
2006; ROSSO, 2008; SERAPIAO, 2008). De fato, esses dois edificios possuem um
conjunto de caracteristicas em comum que os tornam passiveis de comparacgao e que,
em paralelo, também evidenciam diferentes influéncias do edificio do Guggenheim
como precedente para o museu da FIC. No que diz respeito a forma, tanto no Museu
Guggenheim quanto na FIC ha um volume principal que se destaca na composicéo.
Ambos sao volumes sélidos, fechados ao exterior e com faixas horizontais que
correspondem as rampas e passarelas internas. As semelhang¢as maiores no entanto,
no que diz respeito a totalidade da forma estdo, por um lado, nas dimensées e na
escala e, por outro, na horizontalidade que ambas edificacbes oferecem no térreo,
enfatizando o reconhecimento da escala humana. Em corte, as duas edifica¢cdes partem
de um mesmo conceito: a disposicdo das exposi¢cdes em torno de um amplo espaco
livre central, circundado por rampas e passarelas, que se prolongam verticalmente
ao longo de todo o volume. No espaco interno, os dois edificios também apresentam
configuracbes analogas: atrio central livre, circulagdes em rampa ao redor do vazio
e passarelas que, de diferentes modos, conectam os visitantes com a totalidade do
espaco interno.

Ainda quanto a distribuicdo espacial do programa, os edificios apresentam
generosos largos de acesso, direcionando os fluxos ao espaco principal. Ja os niveis
superiores sdo constituidos, em ambos os casos, por rampas e passarelas, quesito
no qual as diferengas entre as configura¢des espaciais dos dois edificios, conforme
veremos mais adiante, &€ draméatica, ainda que, tanto no Guggenheim quanto no museu
FIC, o percurso de visitacao indicado pelos recepcionistas consista em subir até o
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ultimo pavimento pelo elevador, fazendo a visitagdo em uma progressao descendente
através das rampas, no caso do Guggenheim, e através das passarelas tubulares e
salas de exposicéo, no caso da FIC.

O conjunto de semelhancas, coincidéncias e interesses acima relatado parece
oferecer justificativa para um aprofundamento no conhecimento sobre esses dois
edificios. Através de uma analise comparativa, tendo a qualidade espacial como baliza
conceitual, poderemos avaliar as caracteristicas especificas de cada edificacdo em
suas diferentes situagdes.

21 A QUALIDADE ESPACIAL COMO PARAMETRO

Entende-se por qualidade espacial, no contexto tedrico e metodolégico dado
neste trabalho, 0 modo — mais ou menos adequado — como as edificagdes acolhem ou,
se quisermos, acomodam as pessoas, seus habitantes ou usuarios. Além de questoes
como configuragcéo formal e significado simbdlico, poderiamos entender a arquitetura
a partir da sua distribuicao espacial. Nesse caso, o arranjo e ordenamento das partes
em relacdo ao todo teria relagéo direta com a performance espacial das edificacdes. A
partir desse ponto de vista, a qualidade espacial poderia ser entendida como a sintese
da qualidade arquiteténica (AGUIAR, 2016). No caso dos museus objetos de estudo,
busca-se verificar, ao longo do procedimento de analise, 0 modo como o visitante &
recebido pelo edificio e conduzido através dos seus espacos. Serdo considerados
como parametros de qualidade espacial a legibilidade do edificio, ou seja, 0 modo
como a edificagdo em suas diferentes situagdes & entendida pelo visitante, nesse
caso 0 observador/pesquisador em movimento, e a funcionalidade, ou comodidade,
do edificio, verificavel no modo mais cémodo ou incémodo como a edificagdo recebe
e acomoda o(s) corpo(s).

Situacdes dotadas de legibilidade seriam aquelas capazes de oferecer ao visitante
uma percep¢gao de continuidade do percurso, situacdes em que a linha de visada e a
linha de movimento coincidem e o observador tem a viséo direcionada ao seu destino,
sem desvios de rota. A legibilidade seria, portanto, uma condigcdo eminentemente 6tica.
O estudo da legibilidade como parémetro de qualidade na arquitetura vem sendo objeto
da atencédo de uma linha de autores que inicia com Schmarsow (1994 [1893]), passa
por Le Corbusier (2006 [1937]), Lynch (1995 [1960]), Hillier et al. (1983) entre outros.
Mais recentemente, Key et al. (2008) descrevem essa caracteristica da arquitetura
tendo como base os conceitos de campo visual e continuidade espacial. A legibilidade
de uma edificacdo ou situacdo urbana dependeria, por definicdo, do seu modo de
arranjo espacial. Ainda que, no ambito deste artigo, a legibilidade seja considerada
como fundamental, entendemos que muitas vezes ela pode ser problematizada de um
modo diferente e propositado por arquitetos e suas obras.

Ja a funcionalidade estaria na dimensao haptica ou tactil da percep¢ao espacial
e seria evidenciada na (in)utilidade, no (in)cébmodo, na (in)conveniéncia e no (des)
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conforto espacial. Trata-se da percepc¢ao espacial que nos chega pelos demais sentidos
e que estaria mais relacionada a necessidade de realizagcdo comoda ou incémoda de
esforgos, a percepcéo de desconfortos dimensionais, térmicos ou auditivos e assim por
diante. Vitravio, em seu tratado de arquitetura, ja enfatizava o papel essencial dessa
dimensao de utilitas entre as trés categorias fundamentais na arquitetura (VITRUVIO,
2007).

31 A CAMINHADA COMO METODO DE ESTUDO

A utilizagdo da caminhada como método de estudo n&o é novidade na disciplina
e teria seus primérdios na Ecole de Beaux-Arts, onde a marcha, la marche, teria sido
usada de modo recorrente na avaliacéo de projetos (MARTINEZ, 1998). Entretanto foi
durante o movimento moderno, com Le Corbusier, que o passeio arquitetdnico — a dita
Promenade Architecturale — surge como método de avaliagcdo, tornando o observador
em movimento o protagonista da arquitetura. Dai denominarmos o procedimento
descritivo utilizado nesse estudo como método do observador (AGUIAR, 2015).

Ao utilizarmos a caminhada como método de estudo, propiciamos a colocac¢éao da
totalidade dos sentidos do observador em contato direto com os espacos do objeto de
estudo através de percurso(s) previamente planejado(s) tendo em conta as demandas
descritivas do tema. O observador caminhara orientado pela planta, pelo percurso
nela mostrado e ao longo do qual estarao indicados os posicionamentos de camera
a serem utilizados na descricdo de cada uma das situacdes. O registro fotografico
do andamento do percurso visualizado pelo observador em movimento mostra o
percurso como uma sequéncia de situagbes. Esse procedimento amplia e detalha
o procedimento dado em CULLEN, que se vale dos conceitos de visdo existente e
visdo emergente na descricao da dimensao 6tica da caminhada (CULLEN, 1971).
A posicao, o ponto de vista da camera, estara localizado nos pontos de conexao
entre diferentes linhas axiais, ou seja, nos links visuais que conectam a sequéncia
de situacdes. Cada situagcao — cada uma das partes do percurso — tera uma ou mais
imagens correspondentes, dependendo da conveniéncia descritiva de cada situacéo.
O otico é o guia, as descricbes do haptico acompanham e se sobrepdem.

Na definicao espacial de cada uma das situagcbes a serem estudadas, o
procedimento se vale do trabalho de Key et al. (2008), que detalha as condicbes de
campo visual (viewfield) e de fechamento (enclosure). Campo visual é assim definido
como a area visivel desde o ponto de vista de um observador posicionado dentro do
campo, representada como um poligono. Ja a condicdo de fechamento é descrita
como o quanto uma determinada situacdo (location) é delimitada por elementos
edificados. Quanto maior a amplitude do campo visual, menor tende a ser o grau de
fechamento. O conceito de fechamento é similar, sen&o coincidente, com o conceito
de convexidade/espaco convexo de HILLIER et al. (1983). Essa categoria esta na
base do método do observador, ora ensaiado, no que diz respeito a desagregacéo do
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objeto de estudo em sequéncias de situagbes espaciais.

Ao longo da caminhada, a avaliagdo da condicdao de legibilidade é procedida
tendo como fundamento a percepgéo de continuidade (LYNCH, 1995). Cullen sugere
que esta se estabeleceria quando um elemento fisico qualquer cria um campo visual
que indica a possibilidade de movimento adiante. Key et al. (2008) descrevem essa
condicao através de um valor booleano que indica se duas localizagcbes mutuamente
visiveis, P1 e P2, compartilham de um mesmo elemento fisico dentro do campo visual.
Essa descricdo confere alguma preciséo e objetividade a conceituacéo de legibilidade;
duas funcbes, a visibilidade muatua e o pertencimento a um mesmo campo visual,
propiciam o calculo de relagbes entre os dois pontos e entre o elemento e os pontos.
Os diagramas mostram como tracejadas as linhas de visada indutoras de movimento
e discordantes do percurso a ser seguido.

4 | EMPIRIA E DISCUSSOES

As caminhadas realizadas através dos dois museus, apresentadas no que segue,
comparam cinco situagcées espaciais tipicas comuns as duas edificacdes. Sao elas: 0
percurso de aproximacgao, o largo de acesso, o0 grande atrio, 0 acesso as exposicoes e
0s espacos de exposicao propriamente ditos. Uma sexta situacao, atipica e encontrada
apenas no museu da FIC — as passarelas tubulares — completa o conjunto de analises.
Cada uma dessas situacdes sera estudada, de modo comparativo, por meio de um
conjunto de descricdes que inclui imagens das sequéncias espaciais pertencentes a
cada uma delas e diagramas mostrando em planta aquilo que mostram o texto e as
imagens. Trata-se de uma maneira, dentre as tantas possiveis, de entender e analisar
a qualidade espacial em arquitetura.

Os percursos de aproximacao

O primeiro aspecto percebido pelo observador em movimento nos percursos
de aproximacéo aos dois museus é a radical diferenca de inser¢gdo urbana quando
comparadas as duas edificacbes. Enquanto o Guggenheim estd em uma posicao
central em Nova York, imerso em um tecido urbano consolidado, 0 museu da FIC
encontra-se em um local pouco conectado e de dificil visibilidade em relacdo ao
tecido urbano do entorno, posicionado a beira de uma autopista, como parte de uma
sequéncia esparsa de edificios residenciais.

Em sua chegada ao Guggenheim, o visitante n&o percebe imediatamente
a presenca do museu, 0 que é inusitado para um edificio que veremos tao distinto
do contexto. De fato, o visitante vé como se estivesse atravessando apenas mais
um quarteirdo da Quinta Avenida com calcadas largas e ajardinadas. No entanto,
a medida que o observador se aproxima, o edificio do museu emerge de modo
surpreendente, inicialmente como uma nesga cilindrica posicionada no alinhamento
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e elevada da calcada (Figura 2 — 1), para se mostrar progressivamente como uma
forma arquitetdnica excepcional (Figura 2 — 2). Da esquina, vemos agora o térreo do
museu contornado por muretas baixas (Figura 2 — 3, 4). Em meio a um denso cenario
urbano dominado por edificacbes no alinhamento, a presenca dessas muretas €
surpreendente, evidenciando um gesto de acolhimento vindo do edificio, funcionando
como bancos para os visitantes, estimulando assim a apropriagéo do acesso ao museu
como espaco publico.

drea fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao analisada possiveis realizado (n@o coincidente)

Figura 2: Percurso de aproximagéo — Guggenheim
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Ja a aproximagao ao museu da FIC se mostra, inicialmente, como um momento
de surpresa e perplexidade quando o visitante, vindo a pé ou emergindo do
estacionamento, se depara com a forma branca e monumental como um bloco de
pedra escavado em meio a natureza (Figura 3 — 1). Ja em um segundo momento, o
processo de aproximacao se torna dificil e mesmo incbmodo. Vé-se que o pedestre
aqui é raro e a aridez do percurso a frente se evidencia por um lado no ruido decorrente
da localizac&o do edificio a beira de uma via de trafego intenso e rapido e, por outro,
na solugcdo incomum da calcada trazida pelo museu (Figura 3 — 2). Diferentemente
do Guggenheim que se vale da calcada em sua conexdo com o tecido da cidade, o
museu da FIC, além de naturalmente segregado por seu posicionamento na cidade,
se isola ainda mais com relacdo ao entorno imediato ao cercar-se por todos os lados
com um tipo de pavimento hostil a caminhada. A colocagdo de um revestimento de
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brita na totalidade do perimetro parece ter a intengcdo deliberada de estabelecer o
isolamento da edificagdo com relagéo ao entorno imediato, conferindo a ela a condicéo
de monumento (Figura 3 — 3).

drea fora situacao percursos percurso linha visada
da situaca lisada possivei realizado (ndo coincidente)

Figura 3: Percurso de aproximacgéo — FIC

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Street View, 2016

Quem chega de carro ao museu utilizara a parte final do percurso de aproximacéo
acimarelatadovindo porescada ou elevador do estacionamento posicionado no subsolo,
tendo naturalmente sobre si 0s ocasionais efeitos incomodos dos elementos ao longo
desse deslocamento a céu aberto. Ja aqueles que chegam pelo transporte publico tém
uma experiéncia espacial peculiar, pontuada de incémodos de diferentes naturezas.
Tendo descido do énibus o visitante vé o edificio do museu a aproximadamente 200
metros. Ele percebe imediatamente que o isolamento do lugar € povoado de automoveis
em alta velocidade. Daqui, ainda que se faga um esfor¢o para colocar o edificio do
museu em foco, 0 campo visual é em sua maior parte apropriado pela presenca de
um edificio residencial, igualmente branco, de maior porte comparado ao museu, em
estilo neomediterraneo tipico dos anos 1970 (Figura 4 — 4). O museu, desde aqui,
repousa ao fundo, meio encoberto pelo posteamento, como a ultima edificacéo nessa
sequéncia arquitetonica (Figura 4 — 5).
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area fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao analisada possiveis realizado (néo coincidente)

Figura 4: Percurso de aproximacgéo — FIC

Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Diante da auséncia de calgcamento, o visitante opta por caminhar na direcéo
do museu se deslocando pelo acostamento da autopista. Vé-se, logo adiante, uma
placa orientando o pedestre na direcédo do acesso ao estacionamento subterrdneo
(Figura 4 — 6). Uma rampa, paralela a rodovia, surge a frente como op¢ao Unica de
encaminhamento na direcdo do museu (Figura 4 — 7). A outra possibilidade seria
atravessar a autopista em uma operacao de alto risco. Sem outra alternativa, o
visitante desce pela rampa enquanto o0 museu vai desaparecendo do seu campo visual
(Figura 5 — 8). Ele € acompanhado por um carro que, casualmente, também chega.
O visitante ndo motorizado se sente desconfortavel com a situagcdo esquisita em que
€ colocado. No final do declive, ele se vé diante de um inconveniente cruzamento da
circulacdo de pedestres (que se utilizara da travessia por sob o leito viario) com a
circulacao de veiculos (que seguira adiante) em diagonal. O diagrama abaixo mostra
a precaria legibilidade dessa situacdo; o visitante tende a seguir em frente, apesar
da cancela, pois a linha de visada adiante em diagonal, mostrando a possibilidade
de encaminhamento através do estacionamento, é dominante dentro do campo
visual, enquanto o encaminhamento a esquerda para a travessia da autopista — a rota
desejada — passa despercebido (Figura 5 —9).
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Figura 5: Percurso de aproximagao — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

A aproximaga&o ao museu torna-se aqui progressivamente inusitada. O visitante
experimenta nesse trecho subterrdneo uma mudanca dramatica nas condi¢des, do
exterior para o interior, do claro para o escuro, da visada inicialmente focada na
extraordinaria forma do museu até o inesperado mergulho nesse espago cavernoso,
onde agora ele se encontra. A sensacdao € de confinamento (Figura 5 — 10).
Curiosamente, em meio a essa situacao estranha, a sensibilidade do arquiteto revela-
se em uma das paredes laterais, onde surge uma grande abertura vedada com vidro
fixo, através da qual se vé o estacionamento em perspectiva (Figura 5 —11). O espaco
€ organizado por uma colunata de espagcamento e propor¢des precisas a sustentar
a laje da autopista. Ainda que seja apenas um estacionamento, o visitante percebe
gue esse espaco reivindica, por conta propria, independentemente do museu ao qual
serve, o status de obra de arte, evidenciado no ostensivo supérfluo que carrega, no
brilho asséptico dos revestimentos que espelham a rigorosa axialidade perspectivada
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na disposi¢do das luminarias. Curiosamente, mediante a visualizagdo desse peculiar
espaco de estacionamento, a sensagcdo de desconforto parece ser atenuada, pelo
menos para aqueles envolvidos em uma apreciagao mais intelectual da arquitetura.
Ainda na passagem subterranea, o visitante percebe um clardo que o guiara de volta
ao espaco aberto. Toma-se entao a escadaria que encaminhara ao museu (Figura 5
-12).

Os largos de acesso

Chegando ao largo de acesso do museu Guggenheim, o visitante tem a sua
frente um grande plano de vidro, frontal a sua linha de aproximacgéo, que parece
convidar ao ingresso no museu. Curiosamente, esse aparente acesso principal € em
realidade a entrada da loja de souvenirs (Figura 6 — 1). O mal-entendido sé é desfeito
quando se percebe uma porta giratdéria mais a direita, parcialmente escondida pelo
posicionamento de um pilar, por onde de fato ocorrera o acesso ao edificio. O diagrama
abaixo descreve em planta a dificil legibilidade dessa situacgéo.

A
.-

ikl
;:

area fora situagao percursos percurso linha visada
Fd fring

da situagao analisada po o (ndo coi

Figura 6: Largo de acesso — Guggenheim
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Vé-se ali que o encaminhamento a direita, rumo a porta giratéria do acesso
principal, ocorre através de um estreitamento da passagem — decorrente do
posicionamento préximo da floreira com relagdo ao pilar logo adiante —, 0 que acaba
por confundir a percepc¢éo e dificultar o percurso do visitante (Figura 6 — 2, 3). Vé-se
também que as indicacdes vindas da configuracao espacial do térreo, que deveriam
propiciar uma adequada leitura e compreenséo da sequéncia espacial de acesso ao
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museu, provocam desorientacao.

J& a chegada ao largo de acesso do museu da FIC acontece de modo menos
convencional, através de uma calgada elevada, distante do meio-fio, posicionada de
modo adjacente ao edificio, meio metro acima do nivel do leito de brita escura que se
posiciona como calcada adjacente a autopista (Figura 7 — 1). Nesse percurso elevado,
o visitante vé, logo adiante, o modo inusitado como essa cal¢ada elevada é finalizada
e, de fato, obstruida pela descida de uma das passarelas tubulares — uma situacéo que
cria uma generosa caverna (Figura 7 — 2). De modo menos generoso, para ir adiante,
em direcdo ao Barra Shopping, o visitante tera apenas o leito de brita como opcéo.
Desde o ponto de vista da urbanidade — minimamente evidenciada por um calgamento
utilizavel — e da qualidade espacial desse espaco publico, o largo de acesso ao museu
€ simplesmente um fim de linha.

area fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao amalisada possiveis realizado (ndo coincidente)

Figura 7: Largo de acesso — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

O contato visual do visitante com esse espago ocorre de modo progressivo,
revelando um espaco despojado, quase arido, delimitado por formas brancas e
semicoberto por uma das passarelas tubulares, dotando a situagao de uma estranha
monumentalidade cavernosa. Em posicionamento diagonal ao percurso, o visitante tem
a sua frente um grande plano envidragcado com o nome da fundacéo, sugerindo que
esteja ali a entrada principal (Figura 7 — 3). Entretanto, no andamento imediatamente
subsequente, o visitante se dara conta de que se trata apenas de um painel de vidro
fixo — quando o acesso de fato ao museu encontra-se mais a esquerda e bem menos
visivel, quase escondido, evidenciando a legibilidade precaria da porta de acesso
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(Figura 7 — 4).

Os grandes atrios

* neutra

i o visdo serial
percursos avaliagdo funcionalidade pontos de legibilidade
possiveis percurso realizado problematica

STORYLIgE:
__a

Figura 8: Atrios — Guggenheim e FIC

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Interior View, 2016

Tanto no Guggenheim quanto no museu da FIC, o visitante, ap0s a entrada, se
depara com um grande espaco central no térreo, com um pé-direito monumental e
um campo visual que oferece diferentes op¢cdes de percursos. Os diagramas abaixo
mostram que, em ambos 0s casos, as rampas posicionadas nas laterais parecem
convidar o visitante a iniciar por ali a sua caminhada (Figura 8 — 1, 2). Curioso é que,
apesar das edificagdes claramente oferecerem as rampas aos visitantes, a orientacéo
recebida na recepcéao é de que a visitagao aconteca a partir dos elevadores, devendo o
visitante se dirigir aos ultimos pavimentos, para se valer de um percurso descendente
de visitagao.

Ainda assim, nos dois museus, os elevadores sdo acanhados e posicionados fora
da rota natural de caminhada. No caso do Guggenheim, a visualiza¢ao dos elevadores
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nao é imediata a partir do ponto de acesso e tampouco clara desde o centro do espaco
que é onde, aproximadamente, o visitante se encontrard apds se desvencilhar do
circuito interno de acesso (Figura 8 — 3). Ja no museu da FIC, os dois elevadores estao
absolutamente escondidos. Na imagem abaixo, o visitante tem um elevador bastante
proximo de si, posicionado no entanto de modo parcialmente encoberto pelo balcédo de
informagdes mostrado na imagem. Um segundo elevador sera encontrado no final do
campo visual — mostrado escuro na mesma imagem — e posicionado de modo ainda
mais escondido que o primeiro (Figura 8 — 4, 5). Como se vé, ambas situacdes tém
legibilidade precéria, e aceitar o encaminhamento recomendado exigira do visitante
alguma disciplina.

Figura 9: Atrios — Guggenheim e FIC

Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Ja quanto a visualizagdo da monumental espacialidade dos atrios, o Guggenheim
exibe, de modo explicito — na verticalidade circular do seu espaco central — 0 seu
modus operandi, que se realiza espacialmente através da imponente espiral em
rampa que contera tanto a promenade quanto as exposicdes (Figura 9 — 6). A leitura
é clara; forma e funcdo dialogam. Desse ponto de vista, 0 museu da FIC mostra ao
visitante um grande espaco vertical com a forma aproximada de um setor de cilindro
gue tem nas paredes em angulo reto os espacos de exposicdes e, ao longo da parede
em curva, as rampas que se estendem, estabelecendo a ligacao entre os diferentes
pavimentos de exposicdes (Figura 9 —7). Ao contrario do Guggenheim, que apresenta
ao visitante uma espacialidade clara, o cenério oferecido ao visitante do museu da FIC
€ um todo espacial complexo, onde o percurso devera ser desvendado a cada passo.
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Por fim, quanto a solugcdo de coroamento, os atrios desses dois museus tém uma
evidente diferenca qualitativa. Enquanto no Guggenheim a visualizacdo da grande
zenital oferece ao visitante, além do marcante desenho de Wright, a luz natural (Figura
9 — 8), no museu da FIC temos, em paralelo a neutralidade do forro em grelha, luz
artificial (Figura 9 — 9, 10).

O acesso as exposicoes

Ao sair do elevador no ultimo pavimento do museu Guggenheim — seguindo o
percurso recomendado —, 0 visitante se depara com a subita e espetacular visualizagcéo
da zenital e do grande vazio (Figura 10 — 1). Iniciando o percurso de visitagdo ao
museu, ele constata ndo estar no ultimo andar do edificio. Para chegar ao inicio
das exposicoes, devera ainda subir pela rampa a sua direita (Figura 10 — 2), a qual,
circundando o vazio, terminara ao final, como rota sem saida, se convertendo em
um balcao (Figura 10 — 3). A situacé&o € ambigua; muito embora tenha legibilidade,
coloca o visitante em uma funcionalidade precaria, tanto pelo percurso a sua frente,
gue sera passado e repassado, quanto pela inevitavel condicdo de subida que vai na
mao contraria da visitacdo em descida, previamente anunciada.

p linha visada
flead possivei Ezado (no coincidente)

Figura 10: Acesso as exposicoes — Guggenheim

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Interior View, 2016

Ja no museu da FIC, o visitante, saindo do elevador no ultimo pavimento, é
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direcionado via um reduzido hall de transi¢do a um segundo espaco, através do qual ele
visualiza, ao fundo, a parede lateral em curva do grande espaco central, parcialmente
iluminada por um facho de luz vindo de cima (Figura 11 — 1). Diferentemente da situacéo
observada no Guggenheim, onde, ao sair do elevador no ultimo andar, rampas, espaco
monumental e zenital se mostram imediatamente ao visitante —, aqui ele se depara
com um cenario labirintico, de dificil leitura, a ser explorado e descoberto. Seguindo o
caminho da luz, chega-se a uma espécie de balcdo (Figura 11 — 2), onde, do peitoril,
tém-se uma visdo abrangente das salas de exposicdo em todos os pavimentos (Figura
11 - 3).

area fora situagao percursos percurso linha visada
da situacgao analisada possiveis realizado (néo coincidente)

Figura 11: Acesso as exposigbes — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

Os espacos de exposicao

Em seu percurso tipico através dos espacos de exposicao do Guggenheim, o
visitante tera a sua frente a rampa em sutil descida emoldurada pela sequéncia de
nichos com obras de arte a sua esquerda (Figura 12 — 1). Nesse momento, o0 vazio,
a direita, se apresenta em segundo plano, ainda que muitos visitantes permanecam
na mureta, socializando e/ou simplesmente apreciando o espaco € as pessoas em
movimento (Figura 12 —2). O modo de distribuicdo espacial das exposi¢cdes varia nos
diferentes pavimentos de acordo com o tipo de acervo em exibicdo. O contato visual
com os demais pavimentos através do vazio é permanente, criando no interior do
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museu uma interessante e inusitada materializacao de espaco publico, que é reforcada
pela visualizacéo do céu, através da grande zenital.

a neutra

. - —————-. o visdo serial
percursos avaliagdo funcionalidade pontos de legibilidade
possiveis percurso realizado problematica

Figura 12: Espacos de exposicao — Guggenheim e FIC

Fonte: Andrya Kohlmann e Google Interior View, 2016

Ja em seu percurso tipico de visitacdo do museu da FIC, o visitante tera a sua
frente, a cada pavimento, uma sequéncia de trés salas de forma aproximadamente
retangular dispostas em L, e conectadas verticalmente por rampas e por passarelas
tubulares. Ao longo da visitagcao, entretanto, a percepcao espacial é outra. A auséncia
das paredes a esquerda (ou na quina, no caso da segunda sala) torna o espaco
assimétrico, e a percepcdo de enclausuramento inerente ao conceito de sala, da
lugar a uma percepg¢éo de balcédo; o visitante estaria em um largo balcéo que se volta
para o grande atrio (Figura 12 — 4). Sao espagos morfologicamente hibridos, onde o
volume espacial da tradicional sala retangular é acoplado ao grande atrio através de
uma sequéncia de balcdes. Essa situacao espacial coloca o visitante diante de duas
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possibilidades de encaminhamento: rumar em direcdo ao peitoril, entregando-se ao
desfrute espacial do atrio, ou apreciar as obras de arte em exposicdo nas demais
paredes. Naturalmente a maior parte dos visitantes € atraida para o grande vazio,
ficando ali por algum tempo, apreciando a espetacular espacialidade do edificio (Figura
12 — 3), 0 que parece evidenciar que, desde esse ponto de vista, a monumentalidade
desse edificio como espacgo de uso coletivo supera de longe a sua fungédo como espaco
de exposicées. De modo analogo ao Guggenheim, desse peitoril o visitante pode
apreciar o interior das demais salas. No entanto, curiosamente, tém-se ai integracéo
visual entre salas e, em paralelo, restricao de acesso entre essas mesmas salas, em
decorréncia de um peitoril que funciona, ainda que baixo, como uma parede diviséria.

As passarelas tubulares

Na sequéncia da visita ao museu da FIC, o visitante tera contato com passarelas
tubulares, em uma experiéncia espacial inusitada, e provavelmente diferente de tudo
0 que se conheceu até entdo na arquitetura de museus e, tanto quanto se sabe, no
ambito da arquitetura em geral (Figura 13 — 1). Percebem-se ali as rampas tubulares
como situagdes pensadas predominantemente para o desfrute espacial, ainda que
sua funcao ultima seja a de vencer a diferenca de nivel entre os pavimentos de
exposicoes. Tal funcdo, o visitante logo se dara conta, é de longe transcendida ao
longo desse percurso tubular insélito, pontuado por claraboias e janelas que se abrem
de modo absolutamente erratico e desconexo, ora para o Guaiba, ora para o concreto
branco do proprio edificio, ora para laje de piso da passarela superior. Essas situa¢des
proporcionam ao visitante a sensacéo da mais absoluta desconexao espacial (Figura
13 — 2). Continuando a descida, o visitante voltara a ter contato com o grande atrio do
museu e com as salas de exposi¢cdes subsequentes, em um circuito continuo ao longo
de sua visitacdo em descida (Figura 13 — 3, 4).

Em meio a esse passeio, o visitante se dara conta de que as passarelas tubulares
séo elas proprias obras de arte; grandes instalagdes penetraveis que se interpdem no
sistema de circulacéo do edificio como intervalos ali posicionados com o propdésito de
deliberadamente romper com uma sequéncia de eventos que, de outro modo, seria
pautada pela regularidade. As passarelas tubulares sao agregadas ao percurso como
intersticios que transformam o deslocamento objetivo do visitante — em sua busca de
apreciacao das exposicdoes — em um deslocamento aberto a subjetividade, em que
aqueles mais dotados de imaginacao se permitem uma pausa, um abandono de rumo,
um mergulho nas informag¢des desconexas sugeridas pela comunicagdo do edificio
com o exterior, resultando dai um percurso espetacular.
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drea fora situagao percursos percurso linha visada
da situagao analisada possiveis realizado (ndo coincidente)

1 2 3 4

Figura 13: Passarelas tubulares — FIC
Fonte: Andrya Kohlmann, 2016

51 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em conta o conjunto de analises acima procedido, percebe-se que a
principal diferenca entre esses edificios — e que se sobrepbe a todas as semelhancgas —
€ aquela de natureza configuracional, e estaria no modo como se estabelece a relacao
entre as zonas de exposi¢ao e 0s percursos em rampa. Enquanto no museu da FIC as
rampas sao elementos autbnomos, posicionados a parte e visualmente desconectados
dos espacos de exposicao, no Guggenheim as proprias exposi¢cdes acontecem ao
longo do espacgo das rampas, confundindo-se com elas, uma diferenca fundamental
no carater que os planos inclinados assumem nos dois edificios. No Guggenheim, o
passeio do observador mostrou que, muito embora a integracao espacial do museu
em torno do atrio ofereca uma experiéncia agregadora e socialmente estimulante, a
apreciacao das obras ao longo desses planos inclinados acaba prejudicada. Por um
lado, a inclinagédo do piso torna pouco confortavel a apreciagédo em pé das exposicoes,
e, por outro, a falta de estabilidade faz com que o visitante seja permanentemente
impelido ao movimento, atitude que termina encontrando estimulo no intenso fluxo
de publico. Vé-se ai que a funcionalidade das rampas fica naturalmente prejudicada
no momento em que a visualizacdo das exposicoes é ofuscada pela predisposicéo
natural de tais rampas ao movimento.

Jano museu da FIC, a apreciacao das exposi¢des através da disposicao classica
de salas em linha entra, como vimos acima, em competicdo com a atratividade vinda
das visuais propiciadas pelos balcdes que se voltam para o grande atrio. Funcionalidade
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e legibilidade tornam-se ai problematicas. A visualizacdo do acesso as passarelas
tubulares mostrou-se igualmente problematica. No interior dos espacos tubulares,
o visitante € transportado para uma situacdo de confinamento, em que o contato
com o exterior é realizado através de aberturas desconexas que buscam colocar
deliberadamente o visitante em um deslocamento de dificil compreensdo. Pode-se
dizer portanto que, muito embora esses edificios tenham uma série de caracteristicas
formais-volumétricas em comum, eles sao radicalmente distintos e opostos em termos
dos respectivos arranjos espaciais. Ou seja, enquanto o Guggenheim de NY & um
edificio que tem como fundamento a integracao espacial associada a uma legibilidade
absolutamente explicita, o museu da FIC é um edificio deliberadamente fundado na
ambiguidade e que coloca o visitante em uma permanente percepcao de desconexao
espacial. Comparados os dois edificios do ponto de vista do modo como ambos
resolvem as suas respectivas relagdes entre forma e fungdo, pode-se dizer que o
museu da FIC seria uma parddia ou, se quisermos, uma satira do Guggenheim de NY.

Um outro aspecto essencial visto acima, e de intenso contraste na comparacéo
entre esses dois edificios, se refere ao modo como eles se relacionam com seus
respectivos entornos imediatos. Enquanto o Guggenheim se encontra imerso na
cidade, proporcionando uma experiéncia de aproximag¢ao agradavel ao visitante, o
museu da FIC encontra-se isolado. Sua implantacédo considera a autopista de modo
inadequado, prejudicando o acesso do visitante e, em consequéncia, a performance
do museu como ativador social e cultural do seu entorno. Assim, o museu da FIC
continua sendo, dez anos apds a sua inauguragao, um lugar quase imaginario para os
porto-alegrenses, algo de que se tem noticia, mas que nao faz parte do dia a dia da
cidade.

Mesmo considerando que na comparag¢ao com o Guggenheim, cuja implantagao
€ muito favorecida por estar em uma quadra central da cidade de Nova York, 0 museu
da FIC seja prejudicado, o que se vé é o descaso com o visitante. Isso fica evidente
no compartilhamento de espaco, assumido como natural, entre carros e pedestres
na rampa que da acesso ao estacionamento, e que resulta em um percurso de
aproximagao no minimo insolito para um edificio publico. Nao esque¢camos de que essa
€ a Unica possibilidade de o visitante pedestre ou de o visitante usuario do transporte
publico chegarem ao museu. Em um edificio tao prédigo em rampas e passarelas, €
curioso que a solugcéo de acesso do pedestre néo tenha se valido, e mesmo tirado
partido, de recursos desse tipo na aproximagao do publico. Nao se pode, no entanto,
alegar que haja um favorecimento ao visitante motorizado — visto que esse também
sera necessariamente alvo dos elementos naturais, caminhando a céu aberto, antes
de chegar ao edificio do museu. E o0 que dizer do pedestre que por ali passa e que
€ compulsoriamente conduzido ao passeio de brita solta que margeia a rodovia?
Seria esse conjunto de espacialidades estranhas, recursos de arquitetura utilizados
deliberadamente para provocar desconexao, desconforto e incobmodo? Custoso crer.

Pode-se dizer, em conclusao, que, sendo os dois edificios tomados como objetos

O Essencial da Arquitetura e Urbanismo 2 Capitulo 6



de estudo neste trabalho como paradigmas do imaginario arquiteténico, é natural que,
ao longo do procedimento de analise acima relatado, tenha ocorrido o desmonte de
imagens e verdades tidas como absolutas, construidas inconscientemente no mundo
da arquitetura com base na admiracédo pelos autores e no contato com incontaveis
fotos, documentarios, livros e matérias de revista que documentam os ilustres edificios.
A ferramenta utilizada nesta tarefa de desmonte foi a pura e simples verificagdo da
realidade concreta oferecida por esses edificios em sua relagdo com o corpo em
movimento. A descricdo dessa espacialidade através do método do observador,
ofereceu uma analise objetiva das diferentes condi¢cdes experienciadas pelo visitante
nesses edificios, tendo em conta a qualidade espacial que é oferecida ao individuo,
a partir do ponto de vista tomado neste trabalho. Em paralelo ao interesse tematico
deste artigo, por esmiucar as entranhas de edificios de tal modo emblematicos,
houve, ao longo do trabalho, por um lado, um interesse de desenvolvimento tebrico
envolvendo uma busca continua de descrever de modo o mais detalhado possivel os
elementos constituintes da dita qualidade espacial e, por outro lado, um interesse de
desenvolvimento metodologico, na busca de descrever do modo mais efetivo possivel
0s efeitos da arquitetura sobre o observador em movimento, por meio de uma descricao
articulada, utilizando diagramas, imagens e texto. Nesse sentido, entende-se que,
tanto do ponto de vista te6rico quanto do ponto de vista metodoldgico, o procedimento
acima utilizado, além de evidenciar um rico potencial descritivo, deixa um conjunto de
possibilidades em aberto passiveis de serem implementadas em trabalhos futuros.
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