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RESUMO: Este artigo, fundamentado em Araujo (2021; 2024; 2025), Humphrey
(1976), Leite (1997), entre outros, propde uma reflexao critica sobre as razdes que
justificam a leitura do romance moderno, com especial atencdo a obra Ulisses, de
James Joyce. Trata-se de uma pesquisa bibliografica ancorada nos pressupostos da
Teoria e da Critica Literdria, com destaque para a Estética da Recepcdo, que considera
o papel ativo do leitor na construcao de sentido. O estudo busca compreender os
desafios interpretativos enfrentados por narrativas que rompem com estruturas
tradicionais, como o narrador em terceira pessoa, e adotam técnicas inovadoras, a
exemplo do fluxo de consciéncia e do mondlogo interior. A analise mobiliza tedricos
que discutem a complexidade da linguagem literdria e a recepgao estética, além de
estudiosos dedicados a obra joyceana. O objetivo é contribuir para o aprofundamento
da compreensdo do romance moderno, evidenciando sua relevancia estética, sua
abertura a pluralidade de interpretacdes e sua capacidade de provocar rupturas
frente as convencoes narrativas classicas.

PALAVRAS-CHAVE: Ulisses, Romance Moderno, Estética da Recepcgao, Leitor, Critica
Literaria.
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JOYCE AND RECEPTION AESTHETICS: The Imperative
of Dialogue in the Contemporary Novel

ABSTRACT: This article, based on Araujo (2021; 2024; 2025), Humphrey (1976), Leite
(1997), among others, offers a critical reflection on the reasons that justify reading
modern novels, with particular emphasis on Ulysses by James Joyce. It is a bibliographic
study grounded in the principles of Literary Theory and Criticism, especially Reception
Aesthetics, which emphasizes the reader’s active role in meaning-making. The study
aims to understand the interpretative challenges posed by narratives that break
with traditional structures, such as the third-person narrator, and adopt innovative
techniques, including stream of consciousness and interior monologue. The analysis
draws on theorists of literary language and reception, as well as scholars dedicated
to Joyce's work. The goal is to contribute to a deeper understanding of modern
fiction, highlighting its aesthetic relevance, its openness to multiple interpretations,
and its capacity to disrupt classical narrative conventions.

KEYWORDS: Ulysses, Modern Novel, Reception Aesthetics, Reader, Literary Criticism.

O COMECO DE UM LABIRINTO

A escolha tematica deste artigo fundamenta-se nas reflexdes de Araujo (2021;
2024;2025), ao reconhecer o romance contemporaneo como uma das manifestagdes
narrativas mais complexas da tradicdo ocidental. Sua densidade estilistica e intricada
tessitura, exemplificadas em Ulysses, de James Joyce, demandam um repertério
interpretativo altamente sofisticado. Em contextos socioculturais caracterizados
pela fragilidade do habito de leitura, sobretudo em paises periféricos, conforme
assinala Araujo (2021), evidencia-se uma lacuna na formacéo de leitores aptos a
enfrentar narrativas que subvertem modelos tradicionais, incorporando técnicas
como o fluxo de consciéncia e o mondlogo interior.

Nesse panorama, impde-se a necessidade de reavaliar os dispositivos de recepcao
e de mediacdo critica. Maingueneau (2006) enfatiza o papel do intérprete diante
de textos de elevada densidade simbdlica, lembrando que, em muitos casos, a
ambiguidade textual ndo decorre de falhas da obra, mas de limitacdes hermenéuticas
no processo de leitura. Tais limitacoes se manifestam, sobretudo, quando o leitor ndo
dispde de um horizonte de expectativa previamente consolidado, o que dificultaria
aapreensdo e acompreensao de narrativas complexas. E o que ocorre, por exemplo,
na tentativa de leitura de obras “classicas” como as de Montaigne, Géngora ou
Shakespeare.

Pensando nesse intricado processo, as discussdes aqui desenvolvidas ancoram-
se nos pressupostos de Jauss (1994), Iser (1996), Eagleton (2006), Barthes (1998),
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Bakhtin (1988), Rosenfeld (1969), Araujo (2005), Lima (2003) e Leite (1997). A partir
desse quadro tedrico, emerge a questdo central: como abordar a leitura de Ulysses
ou de qualquer romance estruturado em soliléquio e mondlogo interior em um
contexto pouco familiarizado com tais recursos? Conforme observa Araujo (2024),
muitos leitores, diante da fluidez e fragmentacdo dessas narrativas, interrompem
a leitura ja nas primeiras paginas, frustrados pela auséncia de linearidade e pela
falta de clareza imediata.

Com o intuito de aprofundar a compreensdo da recepcdo de Ulysses, este
artigo propoe uma reflexdo tedrica sobre o romance contemporaneo, apoiando-
se em autores como Rosenfeld (1969), Araujo (2005), Lima (2003) e Leite (1997),
tendo Joyce como eixo articulador. A investigacdo estrutura-se em trés momentos:
inicialmente, discute os desafios de recepcdo do romance moderno; em seguida,
examina a estética do fluxo de consciéncia como técnica narrativa e experiéncia de
leitura; por fim, analisa Ulysses a luz da Estética da Recepcdo, evidenciando o papel
ativo do leitor na construcdo de sentido e na consagracéo da obra como marco da
literatura ocidental.

FRAGMENTOS DA MODERNIDADE

Sob a perspectiva da Estética da Recepcao, a obra de arte ndo se realiza apenas
no momento de sua criacdo, mas sobretudo na fruicdo, quando o sentido emerge
do encontro entre texto e leitor e do confronto entre estrutura estética e horizonte
de expectativas. Jauss (1994), Iser (1996), Araujo (2005), Lima (2003) e Leite (1997)
convergem na concepcdo de que a interpretacdo literdria é dinamica, condicionada
pelas experiéncias e repertérios do publico, de modo que a recep¢do ndo se configura
como passiva, mas como ato criativo.

Iser (1996) aprofunda essa perspectiva ao destacar o leitor como coautor do
texto, incumbido de preencher os “espagos em branco” e de lidar com ambiguidades
que convocam imaginacdo e sensibilidade, transformando a leitura em travessia
singular. A experiéncia estética, portanto, € subjetiva e relacional, variando conforme
o repertdrio de cada leitor, como assinalam Filho (1988), Harrison (2004), Leite (1997)
e Pinto (2008), confirmando que a arte raramente se revela de forma imediata e
exige escuta atenta e disposicdo interpretativa.

No caso de Ulisses, de James Joyce, cuja traducdo brasileira é adotada neste
estudo, a recep¢do demanda postura ativa, conforme sustentam Jauss (1994), Iser
(1996), Arauijo (2005) e Lima (2003). Desde as primeiras linhas, a complexidade
linguistica desafia o horizonte de expectativas, como na frase “Sobranceiro, fornido,
Buck Mulligan vinha do alto da escada...” (Joyce, 1983), em que termos pouco
usuais exigem inferéncias e recursos auxiliares. A obra convoca o leitor a decifrar
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uma linguagem densa e multifacetada, configurando-se como campo aberto de
possibilidades interpretativas, como observa Lima (2003). Essa barreira linguistica
pode afastar leitores menos preparados; contudo, como destacam Jauss (1994), Iser
(1996), Eagleton (2006), Barthes (1998), Bakhtin (1988), Rosenfeld (1969), Araujo
(2005) e Leite (1997), a complexidade textual constitui convite a participacdo ativa
na construcdo de sentido.

Joyce, ao romper convencdes da linguagem, desafia o horizonte de expectativas
(Jauss, 1974) e convoca o leitor a preencher lacunas (Iser, 1996), mobilizando
imaginacado e repertdrio cultural. Tal sofisticacdo requer um leitor engajado, capaz
de instaurar didlogo critico com o texto. Domicio (1998) observa que o escritor
seleciona aspectos do mundo e os organiza estrategicamente, criando representagdes
que exprimem totalidades. Hall (2006) acrescenta que o artista contribui para
que o publico compreenda seu universo cultural, tarefa que se efetiva apenas na
interacdo entre obra e receptor, como salientam Rosenfeld (1969), Araujo (2005),
Lima (2003) e Leite (1997).

A verdadeira obra literdria é, por natureza, labirintica e inesgotdvel, aberta a
polissemia e a reinvencdo interpretativa, como reforca Domicio (1998) ao afirmar que
o fendmeno literario se efetiva na inter-relagcdo autor/texto/leitor. Nesse processo,
o leitor deixa de ser mero consumidor e assume o papel de coautor da experiéncia
estética. Em fragmentos como a encenagdo simbdlica da missa, Joyce mobiliza
ambiguidades que, longe de constituirem obstaculos, convertem-se em motores
da experiéncia estética.

ParaJauss (1994), é o desvio em relagdo ao horizonte de expectativas que ativa o
processo hermenéutico, enquanto Iser (1996) destaca os “espacos em branco” como
zonas de indeterminagdo que exigem participacdo ativa. Assim, como assinalam Jauss
(1994), Iser (1996) e Barthes (1998), Ulisses nao transmite uma mensagem univoca,
mas se abre a multiplas leituras, critica, parddica, reverencial ou desconstrutiva,
consagrando-se como obra moderna labirintica, provocadora e inesgotdvel, cuja
plenitude se realiza apenas na experiéncia viva da leitura.

“Elevou o vaso e entoou: — Introibo ad altare Dei. Parando, perscrutou a escura
escada espiral e chamou asperamente: — Suba, Kinch. Suba, jesuita execravel.
Prosseguiu solenemente e galgou a plataforma de tiro. Encarando-os, abencoou
grave trés vezes a torre, 0 campo circunjacente e as montanhas no despertar. Entéo,
percebendo Stephen Dedalus, inclinou-se para ele, tracando no ar rapidas cruzes,
com grugulhos guturais e meneios de cabeca.” (Joyce, 1983, p. 03)

Refletir sobre a recepcdo de uma obra literdria implica reconhecer que seu sentido
ndo se encontra rigidamente fixado em sua estrutura textual, mas se atualiza na
experiéncia singular de cada leitura. Embora a obra possua uma constituicdo prépria,
sua realizacdo estética depende dainteragdo com o leitor, que a concretiza de modo

Unico, atribuindo-lhe significados pessoais e contextuais. Eagleton (2006, p. 116)
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sintetiza essa perspectiva ao afirmar que, “na terminologia da teoria da recepcao,
o leitor ‘concretiza’ a obra literaria, que em si mesma ndo passa de uma cadeia de
marcas negras organizadas numa pagina. Sem essa constante participagao ativa do
leitor, ndo havera obra literaria.”

Essa concepgdo articula-se diretamente com os fundamentos da Estética da
Recepgao, em especial com Jauss (1996), que sustenta que o sentido da obra emerge
do confronto entre o texto e o horizonte de expectativas do leitor. Iser (1996), por
sua vez, enfatiza que o texto literdrio é estruturado por lacunas e ambiguidades
que exigem do leitor uma postura ativa, incumbida de preencher os “espacos em
branco” e de construir sentidos plurais. A leitura, portanto, ndo se configura como
ato passivo, mas como experiéncia dinamica, renovavel e transformadora.

Conforme assinalam Jauss (1994), Iser (1996), Rosenfeld (1969), Araujo (2005),
Lima (2003) e Leite (1997), mesmo diante de um mesmo texto, cada releitura é capaz
de revelar nuances antes ocultas, desvelar novas camadas de significagdo e suscitar
emocgdes distintas. A obra literaria, nesse sentido, reinventa-se a cada encontro com
o leitor, reafirmando sua condicdo viva e sua abertura a polissemia. Costa (2003,
p. 73) reforca essa dimensao interpretativa ao afirmar: “ler, portanto, equivale a
interpretar. E interpretar € uma forca afirmativa que imprime a existéncia processos
de transvaloracdo, pelos quais a vida se renova num movimento critico instaurador
de novas atitudes e de novas subjetividades.”

Essa reflexdo encontra eco na célebre maxima de Heraclito: “ndo banhamos
duas vezes no mesmo rio” (Durozoi & Roussel, 1993, p. 225). Ao revisitarmos uma
obra literdria, nem o texto nem o leitor permanecem os mesmos. O Shakespeare que
idealizo pode ndo ser o mesmo que vocé reconhece. Os valores se transformam, e as
“verdades” revelam-se sempre relativas, dependentes do tempo, do contexto e do
olhar que as interpreta. Eagleton (2006) reforca essa perspectiva ao observar que
é possivel, evidentemente, que ainda mantenhamos certas inquietacoes proprias
da obra em questdo. Contudo, também pode ocorrer que estejamos atribuindo
valor a uma versdo distinta da obra, embora acreditemos tratar-se da mesma. O
Homero que interpretamos hoje ndo corresponde ao Homero da Idade Média,
assim como o Shakespeare que conhecemos difere daquele compreendido por
seus contemporaneos.

Sob a dtica da Estética da Recepcdo, conforme delineada por Jauss (1994), Iser
(1996), Rosenfeld (1969), Lima (2003) e Leite (1997), a obra literaria ndo se configura
como artefato estatico e definitivo, mas como horizonte de possibilidades que se
atualiza continuamente em cada ato de leitura. O leitor, nesse processo, ndo se
restringe a mera decodificacdo do texto: ele o recria, ressignifica e, em certa medida,
o reescreve, mobilizando sua bagagem cultural, afetiva e histérica. Segundo Araujo
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(2005), essa interacdo dialdgica entre texto e leitor € o que assegura a literatura sua
vitalidade, sua abertura seméntica e sua capacidade de renovacao. A pretensdo de
uma leitura Unica e definitiva ndo apenas desconsidera a complexidade do fenémeno
literdrio, como também empobrece sua poténcia interpretativa, uma vez que a obra
literdria é, por exceléncia, plural, ambigua e polissémica.

Roland Barthes (1998, p. 74) sintetiza essa concepcdo ao afirmar que "o texto é
plural. Isso ndo significa apenas que tem varios sentidos, mas que realiza o préprio
plural do sentido: um plural irredutivel [...] ndo pode, pois, depender de uma
interpretacdo, ainda que liberal, mas de uma explosao, de uma disseminac¢do.”
Essa pluralidade é o que permite ao texto literario transformar-se em travessia, uma
experiéncia estética que se renova a cada encontro com o leitor.

O romance contemporaneo, ao romper com as convencoes classicas, exige
do leitor uma maturidade interpretativa ainda pouco disseminada. Jauss (1994)
sustenta que o sentido da obra emerge do confronto entre o texto e o horizonte
de expectativas do leitor, constantemente desafiado pelas inovacdes formais e
tematicas da literatura moderna. Iser (1994), por sua vez, enfatiza que o texto literario
é estruturado por lacunas e ambiguidades que requerem do leitor uma postura
ativa, capaz de preencher os “espacos em branco” e construir sentidos multiplos.

Domicio Proenca Filho (1998) observa que as expressdes literdrias podem
configurar-se como continuidade, reinvencdo ou contestacdo das tradi¢des as quais
o escritor permanece inevitavelmente vinculado, sejam elas de ordem linguistica,
estilistica, técnica ou tematica. A literatura, nesse horizonte, constitui espaco
privilegiado para o exercicio da liberdade criativa, permitindo ao autor explorar,
tensionar e reinventar os recursos simbodlicos disponiveis em sua época, como
evidenciam os estudos de Jauss (1994), Iser (1996), Rosenfeld (1969) e Araujo
(2005). O desenvolvimento da obra literaria é, assim, marcado por uma dindmica de
constante renovagao das formas e dos meios de expressao, exigindo do leitor ndo
apenas sensibilidade estética, mas também disposicao ativa para o jogo hermenéutico
que a leitura implica.

Em Ulisses, como assinalam Araujo (2021; 2024; 2025), Humphrey (1976) e Leite
(1997), James Joyce rompe com os limites do romance tradicional ao conduzir o leitor
ainterioridade de seus personagens. Conforme observa Humphrey (1976), a técnica
do fluxo de consciéncia revela camadas psiquicas e sensoriais antes inacessiveis
a narrativa convencional. Um exemplo dessa imersao subjetiva encontra-se na
passagem:

“Silenciosamente, em um sonho ela Ihe aparecera depois da morte, seu corpo gasto
dentro de largas pardas vestes funéreas exalando um odor de cera e de pau-rosa,
seu halito, pendente sobre ele, mudo, repreensivo, um esmaecido odor de cinzas
molhadas.” (Joyce, 1983, p. 06).
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A encenacdo subjetiva, como destaca Araujo (2005), em obras de elevada
densidade estética, exige do leitor uma postura ativa, capaz de decifrar multiplos
niveis de significacdo. O texto ndo se impde como verdade, mas como travessia aberta
a reinvencdo, em que cada leitura constitui uma nova possibilidade de sentido e
reafirma a literatura como arte viva e transformadora.

Entretanto, a recepcao dessas obras enfrenta obstaculos significativos. Humphrey
(1976) ressalta que tais barreiras se intensificam em contextos periféricos, nos quais
o habito de leitura permanece fragil. O analfabetismo funcional, o acesso restrito ao
livro, a auséncia de politicas publicas consistentes e a insuficiente formacao leitora
comprometem o contato efetivo com textos de maior complexidade. Sob a ética
da Estética da Recepcao, o desafio ndo se limita a mera decodificacado linguistica:
trata-se da inexisténcia de um horizonte de expectativas capaz de dialogar com as
exigéncias proprias da obra literaria.

A leitura literdria, como adverte Eagleton (2006), requer familiaridade com
cédigos e convencgoes que estruturam o sentido; sem esse repertério, o leitor torna-
se vulnerdvel diante de narrativas que rompem padrdes e demandam interpretagdo
ativa. Iser (1994) acrescenta que o texto €, por natureza, incompleto, cabendo ao
leitor preencher suas lacunas. A literatura moderna, ao rejeitar a mimese da realidade,
instaura o estranhamento e desafia o senso comum, como observa Rosenfeld
(1969), impondo ao leitor o abandono de expectativas de linearidade e clareza, o
que frequentemente conduz ao abandono de obras complexas, como as narrativas
em fluxo de consciéncia de Lispector, Rosa e Joyce. Para Jauss (1996), a literatura sé
se realiza plenamente quando reconfigura o horizonte de expectativas do leitor,
processo arduo, mas também formativo e transformador.

O romance moderno, como observa Rosenfeld (1969), rompe com a cronologia
linear e funde passado, presente e futuro em uma experiéncia simultanea e
subjetiva, instaurando narrativas fragmentadas e simbdlicas que exigem atencdo
renovada, como em Proust, Joyce, Gide e Faulkner. Até o século XIX, predominava
um romance de assimilacdo imediata, obediente a moldes burgueses e sustentado
por personagens tipificados e espacos miméticos, resultando em recepcdo passiva;
com o modernismo, entretanto, a literatura rompe com essa previsibilidade, reformula
vozes narrativas, fragmenta a linguagem e explora subjetividades complexas,
abrindo-se a ambiguidade e a experimentacao.

Na perspectiva de Araujo (2004), em Ulisses, Joyce dissolve fronteiras entre mundo
interno e externo, encenando o pensamento por meio do fluxo de consciéncia e
convocando o leitor a preencher lacunas, como sugere Iser (1994), ao mesmo tempo
em que desafia o horizonte de expectativas, conforme Jauss (1994). Revela-se, assim,
que o romance moderno ndo nega a tradicdo, mas a reinventa, ampliando sua
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densidade estética e cognitiva. O romance contemporaneo, sob a dtica da Estética
da Recepcao, rompe com a linearidade temporal e com a previsibilidade narrativa,
privilegiando a profundidade da experiéncia subjetiva: em vez de enredos extensos
ou finais felizes, demonstra que um Unico dia pode bastar para desvelar o universo
interior de um personagem, exigindo postura interpretativa ativa diante dos fluxos
da consciéncia e da fragmentacdo da linguagem.

D’'Ondfrio (1981) observa que o escritor moderno assume o papel de observador
imparcial, atento ao instante, ao detalhe e ao simbdlico — elementos que se revelam
plenamente apenas na interacdo com um leitor sensivel. Nesse paradigma, o espaco
narrativo adquire dimensdo transcendental, o cérebro converte-se em territério da
criacdo e a linguagem se abstrai, como em Ulisses, onde percepcao e fluxo mental
se fundem em imagens que remetem a interioridade psiquica e simbdlica.

Por fim, Bakhtin (1988) lembra que a obra literaria possui autonomia estética e
insere-se em um mundo carregado de sentidos sociais, politicos e culturais, realizando-
se unicamente na interagdo com o leitor. Assim, o artista contemporaneo oferece
uma experiéncia que transcende a Ultima pagina, provocando interpretacdes e
expandindo a consciéncia, de modo que o leitor deixa de ser receptor passivo e torna-
se coautor da obra, participando da construcdo de significados que ultrapassam o
texto e reverberam na vida.

FLUXO DE CONSCIENCIA: A VOZ INTERIOR
NA FICCAO MODERNA

O “fluxo de consciéncia”, termo originalmente cunhado por William James na
psicologia, descreve a continuidade dos processos mentais e, ao ser transposto para
a literatura, converteu-se em técnica narrativa capaz de revelar a interioridade dos
personagens em sua forma mais intima, fragmentada e ndo linear. Embora Humphrey
(1976) critique a imprecisdo do conceito, classificando-o como “delusério” e hibrido
entre técnica e género, a Estética da Recepcdo identifica nessa indefinicdo uma
abertura: o fluxo ndo apenas representa o pensamento, mas propde uma experiéncia
estética que convoca o leitor a preencher lacunas, reorganizar temporalidades e lidar
com ainstabilidade do ponto de vista (Iser, 1994). Nesse sentido, a consciéncia deixa
de ser meio e torna-se espaco narrativo, palco simbdlico de conflitos e digressdes.

Como observa Araujo (2024), a literatura modernista, ao romper com convencoes
narrativas, exige do leitor uma postura hermenéutica ativa, transformando-o em
coautor da obra (Jauss, 1994). Exemplos como Ulysses, de James Joyce, evidenciam
essa fusdo entre percepcdo sensorial e fluxo mental; contudo, Humphrey (1976)
lembra que Dorothy Richardson foi pioneira na descricao ficcional da consciéncia,
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demonstrando que o desenvolvimento da técnica foi gradual e culminou na
complexidade estética do modernismo.

Moisés (2002) enfatiza que o “mondlogo interior”, formalizado por Edouard
Dujardin em Les lauriers sont coupés (1888), ja apresentava tracos em obras anteriores,
como A Odisseia e Tristram Shandy. Sua consolidacdo como técnica literaria redefiniu
os parametros da narrativa, deslocando o foco da acao externa para a interioridade
psiquica e simbdlica dos personagens.

Sob a perspectiva da Estética da Recepcao, e com base em Araujo (2004), o leitor
deixa de ser mero receptor e assume o papel de coautor, sendo convocado a preencher
lacunas, reorganizar temporalidades e lidar com a ambiguidade constitutiva da
obra. Influéncias como a psicanélise freudiana, as teorias de Bergson sobre o tempo
e os estudos de William James acerca dos processos mentais impulsionaram o
romance introspectivo, permitindo explorar pensamentos fragmentados e emogdes
contraditérias. Humphrey (1976) destaca o desafio de captar a irracionalidade da
consciéncia intima sem perder a comunicabilidade, exigindo do leitor maturidade
interpretativa.

Em contraste com o romance tradicional, linear e centrado em personagens
idealizados, o fluxo de consciéncia rompe com a narrativa aprazivel e busca novas
formas de expressividade, como observa Rosenthal (1976). A metéfora do iceberg,
proposta por Humphrey (1976), ilustra essa estética: apenas uma pequena parte
da mente é visivel, enquanto a maior permanece submersa. Joyce, Richardson e
outros modernistas exploram esse territério, transformando a linguagem em palco
da subjetividade.

Araujo (2024) ressalta que, embora muitas vezes considerados obscuros, esses
romances representam a complexidade da era contemporanea em sua fragmentacao
e riqueza simbdlica. Sua poténcia estética sé se realiza plenamente na interacdo
ativa com o leitor, que interpreta, transforma e é transformado pela leitura.

Por fim, é essencial reconhecer que o romance de fluxo de consciéncia ndo se
define apenas pelo uso da mente dos personagens como foco narrativo, mas pela
complexa tessitura estilistica que busca reproduzir o tom, a textura e os ritmos da
consciéncia. A técnica envolve o mondlogo interior, o soliléquio e uma variedade
de figuras retéricas que visam encenar o pensamento em sua forma mais auténtica.
Humphrey (1976) observa que “além do método basico da livre associacdo, os
escritores empregam outros artificios para alcancar o tom e a textura da consciéncia
particular. Estes podem ser classificados sob o termo generalizado de “figuras de
retérica’ (p. 66), revelando que a construcdo dessa narrativa exige refinamento
formal e sensibilidade estética.
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Rosenthal (1976) adverte que, embora o romance de fluxo de consciéncia
compartilhe principios estruturais comuns, cada autor desenvolve uma abordagem
singular, refletindo suas inquietacodes filoséficas e estilisticas. A escrita lirica e
introspectiva de Virginia Woolf contrasta com a densidade simbdlica e experimental de
James Joyce, que, por sua vez, se distancia da tessitura fragmentada e emocionalmente
intensa de William Faulkner. Cada um constréi um universo préprio, revelando
os meandros da mente humana por meio de estratégias que desafiam o leitor a
acompanhar desvios, pausas e siléncios que compdem o discurso interior.

Apesar das diferencas, todos convergem na tentativa de representar ndo apenas
a fala articulada, mas também a pré-fala, aquele territério nebuloso em que os
pensamentos ainda ndo se organizaram em linguagem. Humphrey (1976) observa
que se trata de uma escrita voltada a capturar o instante anterior a palavra, o fluxo
bruto da consciéncia em sua forma mais desordenada e intima. Essa representagao
exige do leitor uma escuta estética profunda, uma disposicdo para atravessar os
labirintos da subjetividade e reconstruir sentidos a partir de fragmentos, digressdes
e ambiguidades.

Para Araujo (2024), sob a ética da Estética da Recepgdo, o romance de fluxo
de consciéncia escapa a definicoes rigidas. Ele ndo se explica por férmulas, mas
se revela na experiéncia intima e subjetiva de quem se dispbe a interagir com
sua complexidade. Trata-se de uma literatura que exige entrega, sensibilidade e
maturidade interpretativa, pois sua esséncia reside menos na técnica e mais na
singularidade dos sentimentos que é capaz de evocar. Como propde Jauss (1994), é
no confronto com o inesperado, na quebra do horizonte de expectativas, que a obra
se realiza plenamente, transformando o leitor em coautor da experiéncia estética.

ULISSES E SUA RECEPTIVIDADE

A adesdo aos ideais modernistas representou um desafio significativo para
artistas de diversas areas, que, ao romper com padrodes tradicionais, enfrentaram
resisténcia da critica e do publico. No campo literdrio, essa ruptura implicou uma
profunda reconfiguracdo da forma e do conteiido: como observa Harison (2004),
investigar o modernismo é entrar em contato com poetas que abandonaram
métrica e rima convencionais e com romancistas que desafiaram intencionalmente
estruturas narrativas estabelecidas. Para Araujo (2024), embora essas obras tenham
conquistado prestigio cultural ao longo do século XX, sua recepcao pelo grande
publico permaneceu limitada, justamente por exigirem uma postura interpretativa
ativa e sofisticada.

Sob a dtica da Estética da Recepcao, essa resisténcia inicial revela o impacto da
arte moderna ao romper com o horizonte de expectativas do leitor. Muitos artistas
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nao aderiram ao movimento e o criticaram, e ainda hoje hd quem néo reconheca
que a evolucdo da arte ndo se deu por obsolescéncia das formas cldssicas, mas pela
necessidade de novas abordagens estéticas capazes de dialogar com a complexidade
da experiéncia contemporanea. Rosenfeld (1969) sintetiza essa tensao ao afirmar
que é absurdo negar a arte tradicional o direito de vida, j& que vastos setores do
publico Ihe ddo preferéncia, mas que tais manifestacdes ndo parecem corresponder
ao espirito de nosso tempo.

Para Araujo (2024), a recepcao de Ulisses, de James Joyce, exemplifica esse
processo. Hoje consagrada como uma das obras mais influentes do romance
moderno, sua publicagdo em 1922 foi marcada por censura, rejeicdo e incompreensao.
D’Ondfrio (1982) relembra que o romance, lancado em Paris gragas ao mecenato
de uma amiga do autor, enfrentou severas criticas nos ambientes puritanos da
época, sendo considerado obscuro e obsceno. Moisés (2002) revela que foi gracas
a coragem de uma pequena livraria francesa que Ulisses viu suas primeiras edi¢des
ganharem vida, resistindo a movimentos que tentavam impedir sua circulacdo.
Gradualmente, a obra conquistou leitores dispostos a enfrentar seu desafio estético,
tornando-se referéncia do romance moderno. Com o tempo, revelou-se um mosaico
multifacetado, condensando saberes diversos, literatura, filosofia, religido, histodria,
sociologia, e oferecendo ao leitor uma experiéncia estética que exige escuta profunda
e maturidade interpretativa.

Para D'Ondfrio (1982), o escritor moderno deve ser observador impassivel,
atento ao detalhe e ao simbdlico, gesto que abre a obra a recepcdo como travessia
estética, em que o leitor participa da criacdo do texto. Hoje, Ulisses ocupa lugar
incontorndvel nos estudos literdrios, sendo presenca obrigatéria em manuais e
objeto de incontaveis analises. Mesmo apds décadas, permanece intacto em sua
capacidade de gerar novas interpretagdes, confirmando, segundo a Estética da
Recepcdo, sua vitalidade estética e abertura a pluralidade de sentidos. Campos
(1971) sintetiza essa condicdo ao afirmar que Ulisses continua sendo obra ardua,
destinada mais a produtores que a consumidores, e que sua aceitacdo decorre de
ter se tornado uma “enciclopédia de vanguarda”.

Nesse sentido, trata-se de um experimento que deu certo: simbolo da ruptura
entre o romance tradicional e o moderno, enigmatico e camalednico até hoje. Joyce,
ao “fundir o dicionario moderno, converté-lo em plasma proteico e restaurar a génese
e a mutacdo da linguagem” (Campos, 1971), reinventou a narrativa e convocou o
leitor a participar da criacdo do sentido, gesto que se alinha a proposta de Jauss
(1994) sobre a realizacdo da obra na interacdo com o horizonte de expectativas.

Como ressalta Araujo (2004), qualquer esforco para esgotar Ulisses esta destinado
aoinsucesso, pois a obra permanece inesgotavel, oferecendo mdiltiplas possibilidades
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deinterpretacdo. Em tempos de leitura superficial e busca por praticidade, dedicar-
se a um romance que retrata apenas um dia, mas demanda muitos para ser lido,
é tarefa exigente e transformadora. Todorov, citado por Pinto (2008), distingue o
tempo da narrativa do tempo da histdria, multiplicidade temporal que em Ulisses
desafia o leitor a reorganizar sua percepc¢do da experiéncia humana.

Pinto (2008) reforca que Joyce rompe com a sequéncia cronoldgica natural para
alcancar efeitos artisticos, exigindo escuta atenta e disposicdo interpretativa. Ao
longo da obra, sons, ruidos, pensamentos e sensa¢des se entrelacam em tentativa
de expressar a vulnerabilidade do tempo diante da percepcdo humana. Humphrey
(1976) observa que a imagem literaria é recurso retdrico que provoca experiéncia
sensorial no leitor, realizada na intersecdo entre texto e recepgao.

Por fim, é oportuno retomar a fala de Bakhtin (1988), que lembra que a
pluridiscursividade e a dissonancia penetram no romance e organizam-se em sistema
literario harmonioso, particularidade do género. Joyce capta o instante decisivo em
que uma palavra é escolhida em detrimento de outras, gesto aparentemente banal,
mas capaz de transformar uma vida. Nesse feito, inspirou geracdes de escritores e
desafiou leitores a se tornarem coautores da experiéncia estética.

CONSIDERACOES

A elaboracdo deste artigo exigiu esforco reflexivo, sobretudo por tratar de
uma obra amplamente estudada no cendrio internacional, mas cuja receptividade
no Brasil ainda carece de aprofundamento critico. Reunimos uma fortuna critica
significativa com o intuito de contribuir para o debate acerca da presenca e do
impacto de Ulisses no contexto brasileiro. Apesar das traducdes consagradas de
Antonio Houaiss e Bernardina da Silveira Pinheiro, que tornaram o romance acessivel
ao publico nacional, sdo escassos os estudos que o analisam sob a ética do leitor
brasileiro, aquele que convive com suas complexidades desde 1922.

Esses tradutores entregaram ao pais ndo apenas uma versdo em portugues,
mas uma metafora literaria digna de estudo e reconhecimento. Ulisses constitui um
marco na formagao do romance contemporaneo e simbolo da transformacdo do
sujeito moderno: sua estrutura fragmentada, linguagem inovadora e profundidade
psicoldgica desafiam o leitor e exigem postura ativa diante do texto. Refletir sobre
sua recepcao é também refletir sobre o papel do publico na consagragdo, ou no
esquecimento, da arte.

Encerramos, assim, com a proposta de ampliar o olhar critico sobre Ulisses em
territério brasileiro, valorizando ndo apenas sua importancia estética e historica,
mas também sua capacidade de dialogar com o leitor contemporéneo. Que esta
reflexdo se configure como ponto de partida para novas investigacoes, capazes de
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explorar os multiplos caminhos que essa obra inesgotavel oferece, caminhos que
se revelam apenas na travessia interpretativa de cada leitor.

Cumpre destacar que este artigo contou com o apoio do Microsoft Copilot,
assistente de inteligéncia artificial da Microsoft, utilizado para organizacao, revisao
estilistica e adequacao das referéncias conforme a ABNT. Reconheco, ainda, o valor
do poder imaginativo que possibilitou a criacdo de uma ferramenta tdo relevante,
concebida ndo para substituir, mas para auxiliar pesquisadores que desejam produzir
textos com maior qualidade e clareza.
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